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- APRESENTACAO

Esta obra inaugura a Cole¢ao Mestrado em Lingiiistica e constitui-
se de uma coletdnea de textos produzidos pelos docentes do Programa
de Mestrado em Lingiiistica da Universidade de Franca (UNIFRAN),
o qual contempla duas linhas de pesquisa: a primeira, nomeada
“Discurso, sentido, comunicagao e representagdo’, abriga reflexoes e
atividades que se ocupam da descrigao e explicagao do discurso, de
acordo com diferentes quadros tedricos — a semidtica greimasiana, a
AD francesa, a dialogia bakhtiniana. A segunda, sob a denominagao
“Processos e préticas textuais: caracterizagoes e abordagens tedricas”
ocupa-se dos procedimentos propriamente lingiiisticos responsdveis
pela textualizagdo e que presidem as préticas lingiiisticas.

Este primeiro nimero da citada colegao conta também com a
colaboragio de outras duas pesquisadoras convidadas e sobejamente
reconhecidas entre aqueles que tém desde longa data se dedicado aos
estudos enunciativos: Renata Coelho Marchezan e Leonor Lopes
Favero que assina um texto com Mdrcia A. G. Molina.

Abre o livro o texto de Ana Cristina Carmelino — “Reflex6es acerca
do género: didlogo entre metodologias de anélise” —, que apresenta
as reflexoes da pesquisadora sobre a nogao de género, especialmente
da maneira como vem sendo investigada na linha de pensamento do
filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin e na perspectiva interacionista



sociodiscursiva de Jean-Paul Bronckart. Compreendendo os géneros
do discurso do ponto de vista das macroestruturas textuais, busca-se
estudar e analisar a(s) forma(s) com que se relacionam as estruturas
composicionais, o estilo e as op¢oes léxico-sintdtico-morfoldgicas.

O texto assinado pelas pesquisadoras Edna Maria Fernandes dos
Santos Nascimento e Vera Lucia Rodella Abriata — “Busca da fonte
da eterna juventude” — parte do pressuposto da teoria greimasiana
de que o texto constréi seu enunciador e seu enunciatdrio e se dedica
ao estudo de textos publicitdrios verbo-visuais publicados em duas
décadas, 1956 e 2006, investigando o imagindrio de mulher que
neles se constréi no espago de 50 anos, delineando qual o ezhos do
enunciador.

Juscelino Pernambuco, em “Clarice Lispector: o texto, a leitura e
a critica literdria”, examina diferentes leituras que a obra de Clarice
Lispector tem abrigado, alentado e enfrentado. O autor destaca, nesse
dominio, as leituras de A hora da estrela e assume como trilha a reflexio
sobre a linguagem que o texto apresenta, analisando-a com base no
pensamento bakhtiniano. O pesquisador alia também ao seu texto a
preocupagao com a formagao de leitores, ao propor que o ensino de
literatura seja ministrado como atividade de critica literdria.

Leonor Lopes Févero, professora da PUC/SP e da USP, pesqui-
sadora em Lingiiistica Textual desde os anos 1980, e Mdrcia A. G.
Molina, da Universidade de Santo Amaro e Centro Universitdrio de
Santo André, no artigo “A Crodnica: uma leitura textual-discursiva”,
refletem sobre o género cronica a luz da Andlise da Conversacao, da
Sociolingiiistica Interacional e da Histéria Cultural. Partindo da cro-
nica de Lima Barreto, do inicio do século XX, Quase doutor, e fazendo
uso de uma crénica de Carlos Eduardo Novaes, do tltimo quartel do
mesmo século, Regrecido da Redassio, para estabelecer o contraponto,
mostram que, embora sejam os mesmos o tema ¢ o enfoque do autor,
infiltrados no texto, a forma de tratamento desse tema ¢é diferente, em
virtude do contexto social e politico em que foram produzidas.

Na perspectiva da Nova Retérica, Luiz Antonio Ferreira, no texto
“D4 Nela! D4 Nela! A retérica das paixoes e a constituigao do ezhos



feminino na musica popular brasileira”, analisa as marcas lingiiisticas
e os movimentos retdricos que enunciam e revelam as paixées e o
cardter identitrio feminino. Concebe que a lingua em funciona-
mento congrega inimeros recursos persuasivos, mobilizados para
a consecu¢io de um determinado fim, que histéria, ética, moral e
memoria se interpenetram na constitui¢do textual, movimentam
as paixées humanas, revolucionam e sedimentam, de um modo ou
outro, o carater identitdrio de uma nacio.

No texto “A prosédia como instrumento de persuasio”, Maria
Flavia de Figueiredo Pereira Bollela analisa corpus constituido por
textos religiosos averiguando de que modo os elementos prosédicos
corroboram os elementos textuais na constru¢io da persuasao.

Maria Regina Momesso de Oliveira, no texto “Préticas de dis-
curso e de leitura em blogs jornalisticos”, reflete sobre as préticas
identitdrias presentes nos textos de weblogs jornalisticos, elegendo
como sustentacao tedrica as idéias foucaultianas. A andlise se debruca
sobre as formas de constituicao do “eu”, as relacoes entre o “eu” € o
“outro”, verificando o surgimento de um novo espago identitério e
de subjetiva¢io nesse novo género de discurso.

Na perspectiva da AD francesa, o texto intitulado “Discurso
e comunicagdo: a constitui¢ao discursiva da imprensa brasileira”,
assinado por Maria Silvia Olivi Louzada, investiga em discursos
produzidos pela imprensa periédica brasileira como essa pratica social
fomenta a formagio da opinido publica e interfere nos destinos do
povo, contribuindo em larga medida para a transformagao do poder.
Em corpus constituido por exemplares da revista Exame, investiga a
constitui¢ao de identidade/alteridade, o jogo cenogrifico e as repre-
sentacoes desse processo enunciativo.

Marina Célia Mendonga assina o texto denominado “Estudos
bakhtinianos e anélise do discurso francesa”, em que estabelece alguns
pontos de articulagdo e de distanciamento entre os chamados estudos
bakhtinianos, cuja centralidade estd nas relagoes entre linguagem,
didlogo e alteridade, e a andlise do discurso de linha francesa.



Renata Coelho Marchezan, pesquisadora da Unesp de Araraquara,
assina o texto “Textos de opinido: modos de presenga, modos de agir”,
refletindo sobre a problemadtica enunciativa sob a perspectiva da semi-
dtica greimasiana. Seu objeto de andlise é o texto de Marilena Chaui,
“A disputa simbdlica”, publicado na coluna Tendéncias / debates, da
Folha de S. Paulo, de 18/2/2004, periodo em que figurava nas man-
chetes dos jornais o que ficou conhecido como “caso Waldomiro™.

A articulagdo entre as duas linhas de pesquisa do mestrado em
Lingiiistica da Unifran se dd pela problematizagao do processo enun-
ciativo sob diferentes perspectivas tedricas, o que permite abordar a
variabilidade discursiva e/ou textual, enfocando a organizagio do
universo discursivo ou desdobrando-se para a ordenagao do dominio
textual em diferentes géneros.

Os textos aqui apresentados discutem os temas dessa dupla linha de
pesquisa e, como se anunciou, pretendem ser uma primeira publica-
¢ao da Colecao Mestrado em Lingiiistica dos docentes pesquisadores
do Grupo de Texto e Discurso — GTEDI recentemente criado na
Unifran e certificado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento

e Pesquisa (CNPq).

O objeto de estudo dos textos que compdem esta obra, portanto,
¢ multiplo: a linguagem literdria/nao-literdria, a linguagem impressa,
a digital, a publicitdria, assim como os seus construtos tedricos. En-
tende-se que esse conjunto de textos aqui reunidos expressa as atuais
reflexdes dos pesquisadores nomeados, organizando-se em torno de
diferentes temas e respeitando a diversidade tedrica e metodoldgica
das pesquisas individuais, que, entendemos, sdo enriquecedores das
discussoes conjuntas.

Edna Maria Fernandes dos Santos Nascimento
Maria Regina Momesso de Oliveira
Maria Silvia Olivi Louzada
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REFLEXOES ACERCA DO GENERO:
DIALOGO ENTRE METODOLOGIAS
L DE ANALISE

Ana Cristina Carmelino

s estudos sobre os géneros, no Brasil, se intensificaram especial-
mente ap6s a publicagio dos PCNs (BRASIL, 1998, 1999, 2002)",
que propuseram uma reforma na educagio: “as atividades de ensino

deveriam contemplar a diversidade de textos e de géneros™.

No entanto, convém salientar que a preocupagio com esse tema ¢é
antiga, como bem esclarecem Charaudeau e Maingueneau (2004):

anocdo de género remonta 3 Antiguidade. Volta-se a encontrd-la na
tradicdo da critica literdria que assim classifica as produgoes escritas
segundo certas caracteristicas; no uso corrente, no qual ela ¢ um meio
para o individuo localizar-se no conjunto das producées textuais;
finalmente, mas ainda submetida a debates, nas andlises de discurso

e andlises textuais (p. 249).

A diversidade de campos do saber voltados a questao do género
tem resultado numa variedade de arcaboucos tedricos, constituindo
um mosaico de abordagens, tipologias e metodologias de andlise — que

1. Os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) constituem documentos que
buscam contribuir para a implementagio das reformas educacionais definidas
pela nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional (LDBEN, 1996) e
regulamentadas por Diretrizes do Conselho Nacional de Educagio.

2. Segundo assumem os PCNs (BRASIL, 1998, p. 23), “os textos organizam-
se sempre dentro de certas restricoes de natureza temdtica, composicional e
estilistica, que os caracterizam como pertencentes a este ou aquele géneros. Desse
modo, a no¢io de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto
de ensino”.
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buscam a melhor maneira de explicar o uso da linguagem em termos
de contextos e praticas sociais especiﬁcos — e, conseqiientemente, numa
diversidade de publicagdes sobre o assunto.

Uma publicagdo recente, organizada por Meurer, Bonini e Mot-
ta-Roth (2005), merece atencao especial por fazer um levantamento
critico do conteudo tedrico e metodoldgico de diferentes abordagens
neste campo de estudos. A partir do mapeamento dos principais
conceitos e explicagdes sobre o tpico, os autores chegam a conclusoes
importantes, como a de que:

o género passou a ser uma nogao central na definigao da propria
linguagem. E um fendmeno que se localiza entre a lingua, o
discurso e as estruturas sociais, possibilitando didlogos entre
tedricos e pesquisadores de diferentes campos e, a0 mesmo tem-
po, trazendo elementos conceituais viabilizadores de uma ampla

revisdo de todo o aparato tedrico da lingiiistica (p. 8).

Os vérios pontos de vista acerca do assunto revelam a complexi-
dade da nogao dos géneros, que pode ser observada a partir de uma
terminologia extremamente diversa, uma vez que alguns falam de
géneros de discurso, outros de géneros de textos’.

E notével que, para definir essa no¢o, os estudiosos ora levam em
conta, de modo preferencial, a ancoragem social do discurso, ora sua
natureza comunicacional, ora as regularidades composicionais dos
textos, ora as caracteristicas formais dos textos produzidos. Podemos,
entio, pensar que esses diferentes aspectos estao ligados, o que cria,
alids, afinidades em torno de duas orientacoes principais: aquela que
estd mais voltada para os textos, justificando a denominagao géneros
de texto, e a mais voltada para as condi¢oes de producio do discurso,
que justifica a denominagio géneros do discurso.

3. Conforme ressaltam Charaudeau ¢ Maingueneau (2004, p. 251), “Adam opoe
‘géneros’ e ‘tipos de textos’ (1999); Bronckart opoe ‘géneros de textos e tipos de
discurso’ (1996); Maingueneau distingue, em relagdes de encaixamento, ‘tipo de texto’,
‘hipergénero’ e ‘género de discurso’ (1998); Charaudeau distingue ‘géneros e subgéneros
situacionais’ e, no interior desses, variantes de géneros de discurso (2001)”.

1
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Diante desse contexto, perguntamo-nos qual a melhor proposta de
caracterizagio e compreensao de géneros. Ou melhor, qual o modelo
mais adequado para fundamentar nossas pesquisas.

Consciente das diversas abordagens sobre géneros — que tanto apro-
ximam suas propostas, privilegiando o cardter social e discursivo da
linguagem; quanto as afastam, adotando pontos de vista e conceitos-
chave distintos — ndo pretendemos, aqui, discorrer sobre cada uma dessas
perspectivas, mesmo porque muitos autores jd o fizeram. Nosso objetivo é
justificar as propostas por nés adotadas, para que a partir delas possamos
nao s6 desenvolver nossas pesquisas, mas, sobretudo, contribuir paraa ca-
racterizagao e a compreensio do funcionamento de diferentes géneros.

As leituras e discussoes sobre o assunto nos levam a refletir que,
dentre os virios modelos de andlise de géneros, nao hd um dnico
estdvel e definitivo. Desse modo, preferimos nao adotar “o modelo”
de anilise, segundo uma teoria ou autor, mas sim algumas propostas
que fazem parte de diferentes modelos. Acreditamos, portanto, em
uma teoria integrada de géneros, no didlogo entre metodologias e nao
na oposi¢io entre esses estudos.

Esclarecendo essas questoes, podemos dizer que nossas pesquisas
procuram refletir sobre a nogao de géneros do discurso, especialmente
da maneira como vem sendo investigada na linha de pensamento
do filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin (2000) e na perspectiva
interacionista sociodiscursiva de Jean-Paul Bronckart (1999). Aposta-
mos no didlogo entre tais abordagens, uma vez que ambas se atém ao
cardter social da linguagem e contemplam a noc¢io de género como
agao social, ou seja, insistem no cardter social dos fatos da linguagem
considerando o texto como o produto da intera¢io social, em que cada
palavra é definida como produto de trocas sociais.

Assim, ¢ no contexto sociointerativo que os géneros se constituem
como agoes sociodiscursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo,
constituindo-o de algum modo.

Compreendendo os géneros do ponto de vista das macroestruturas
textuais, buscaremos estudar e analisar a(s) forma(s) com que se rela-

12
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cionam as estruturas composicionais, a natureza temdtica e as opgoes
léxico-sintdtico-morfoldgicas. Além disso, gostariamos de acrescentar
que nossos estudos nos tém revelado um outro dado capaz de nos
ajudar a compreender o funcionamento dos géneros: a quantidade de
informacao implicitada e explicitada nessas préticas sociais.

BAKHTIN E BRONCKART: UM DIALOGO POSSIVEL

Sabemos que a no¢io de géneros do discurso de Bakhtin, amplamente
citada por todos os estudiosos do campo, permeia vérios de seus traba-
lhos; no entanto, em “Os géneros do discurso”, adendo em Estética da
criagdo verbal [1953] (2000), o autor se dedica a questao geral dos géneros,
definindo-os como “tipos relativamente estdveis de enunciados” (p. 279).
Tais tipos sdo histérica e socialmente marcados, visto relacionarem-se
diretamente as diferentes situagdes sociais, que por sua vez os determi-
nam com caracteristicas temdticas, composicionais e estilisticas. Eo que
podemos observar a partir das seguintes consideragoes do autor:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que se-
jam, estdo sempre relacionadas com a utilizagao da lingua. Nao ¢
de surpreender que o cardter e os modos dessa utilizagio sejam tao
variados como as préprias esferas da atividade humana (...). O
enunciado reflete as condigoes especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas, nio sé por seu contetido (temdtico) e por seu
estilo verbal, ou seja, pela selegio operada nos recursos da lingua
— recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais —, mas também, e

sobretudo, por sua constru¢io composicional (p. 279).

Convém esclarecer que o “tipo de enunciado”, mencionado por
Bakhtin, nio corresponde a expressao tipo textual (seqiiéncias textuais)®,
usada por alguns autores, como Adam (1992). Refere-se, contudo, como
observa Rodrigues (2005, p. 164), a uma “tipificagdo social de enunciados
que apresentam certos tragos (regularidades) comuns, que se constituiram

4. As seqiiéncias textuais correspondem a possiveis formas de planificagio do
conteddo, distribuindo-se em alguns tipos (narrativa, argumentativa, descritiva,
explicativa e dialogal), os quais serao detalhados a seguir.

13
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historicamente nas atividades humanas, em situacio de interagao relati-
vamente estdvel, e que ¢ reconhecida pelos falantes”. Nota-se, portanto,
que os géneros sdo vistos a partir de sua historicidade (ndo sio unidades
convencionais) e sao correlacionados ao enunciado, como os que apresen-
tam as mesmas caracteristicas: social, discursiva e dialégica.

Ao correlacionar os géneros as esferas da atividade humana,
Bakhtin deixa clara sua posi¢ao quanto a constitui¢ao e ao funcio-
namento do género: que se liga muito mais a uma situagao social de
interagao do que as propriedades formais. Mas sabemos, tomando
como base parte da cita¢do acima (“selecao operada nos recursos da
lingua — recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais”), que o autor
nao despreza a forma, mesmo porque refor¢a essa idéia ao asseverar
que “o estudo da natureza do enunciado e dos géneros do discurso (...)
em sua qualidade de unidade real da comunicagao verbal, também
deve permitir compreender melhor a natureza das unidades da lingua
(da lingua como sistema): as palavras e as oragdes” (p. 287).

A proposta dos géneros do discurso de Bakhtin nio é reduzida a
um conjunto de tragos textuais, como se pode pensar a primeira vista.
O autor também salienta o papel do locutor no uso e na constru¢io
dos sentidos, como se verifica a partir de:

o querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de
um género do discurso. Essa escolha é determinada em funcéo
da especificidade de uma dada esfera da comunicagdo verbal,
das necessidades de uma temdtica (do objeto do sentido) do
conjunto constituido dos parceiros, etc. Depois disso, o intuito
discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua individualidade
e a sua subjetividade, adapta-se e ajusta-se na forma do género
determinado (p. 301)°.

Em resumo, as dimensoes constitutivas do género sao a natureza
temdtica, o estilo e a estrutura composicional. O contedido temdtico
refere-se ao objeto do discurso, a finalidade discursiva (orientacao de
sentido para o préprio discurso e os participantes da intera¢ao). O estilo,

5. Grifo nosso.

14
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vinculado a unidades temdticas determinadas e a unidades composi-
cionais, diz respeito ao uso tipico dos recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais da lingua. J4 a composigio se refere ao tipo de estruturagao
e de conclusio de um todo e ao tipo de relagio dos participantes da co-
municagao verbal (com o ouvinte, com o leitor, com o interlocutor, com
o discurso do outro), ou seja, a construgio composicional é responsdvel
pelo acabamento da unidade de comunicagio verbal, possibilitando ao
interlocutor inferir a totalidade da estrutura do género.

O estilo, segundo Bakhtin, no é o elemento principal da forma, uma
vez que “as mudangas histéricas dos estilos da lingua sdo indissocidveis
das mudangas que se efetuaram nos géneros do discurso” (p. 285).

Apbs analisar as formas de se estudar os géneros, que encobriam a
natureza lingiiistica do enunciado (j4 que na Antigiiidade, época na
qual se estudavam os géneros retdricos, privilegiava-se a natureza verbal
do enunciado e seus principios constitutivos; e nos estudos dos géneros
do discurso cotidiano, enfocava-se a especificidade do discurso coti-
diano oral, operando com enunciados primitivos), Bakhtin estabelece
a distingao entre o género do discurso primdrio (simples) e o género de
discurso secunddrio (complexo). Os géneros primdrios sdo constituidos
por aqueles da vida cotidiana (em circunstincia de comunicagio es-
pontinea), mantendo uma relagao imediata com as situagoes nas quais
sdo produzidos. Os géneros secunddrios aparecem nas circunstincias
de uma troca cultural (principalmente escrita)® — artistica, cientifica,
sociopolitica — mais complexa e relativamente mais evoluida. Segundo
o autor, os géneros secunddrios, durante seu processo de formagio,
absorvem e transmutam os géneros primdrios. Por fim, esclarece, en-
tdo, que a natureza do enunciado estd na inter-relagio entre os géneros
primdrios e secunddrios e no processo histérico de formagao dos géneros
secunddrios.

Assim, verificamos que a distingao entre os géneros primdrios e
secunddrios nao se assenta na diferenca funcional dos géneros, mas

6. E importante salientar que o papel da escrita, na composi¢iao dos géneros
secunddrios, pode ser compreendido como uma das condi¢oes para o surgimento
e o desenvolvimento das esferas sociais formalizadas.

15
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na concepgio socioideoldgica da linguagem, jd que ¢é histérica. H4
as ideologias do cotidiano e as ideologias estabilizadas e formali-
zadas.

Quanto as caracteristicas dos géneros secunddrios, depreendemos
que eles absorvem e reelaboram diversos géneros primdrios, nascem
de hibridismos de outros géneros, primdrios ou no, e costumam “re-
presentar” diferentes formas da interagao cotidiana, pela incorporagao
de géneros primdrios.

Ainda no que diz respeito as propostas do filésofo Bakhtin (2000),
destacamos o fato de que o dominio de vdrios géneros de discurso
¢ um fator de considerdvel economia cognitiva’ e o fato de que os
géneros apresentam uma relativa estabilidade, uma vez que, sendo
esferas sociais, consistem em fendmenos socio-histéricos sempre em
mudanca®. Assim, os géneros do discurso sao as correias de transmissao
entre a histéria da sociedade e a histéria da linguagem.

Em se tratando das concepgoes de Bronckart (1999), convém
esclarecer que o autor nao toma os géneros como unidade de anilise,
mas as agoes verbais (agir verbal) e ndo-verbais (agir geral). Um dos
temas centrais na perspectiva interacionista sociodiscursiva’, teoria a

7. “Aprendemos a moldar nossa fala pelas formas do género e, ao ouvir a fala do
outro, sabemos logo, desde as primeiras palavras, descobrir seu género, adivinhar
seu volume, a estrutura composicional usada, prever o final, em outras palavras,
desde o inicio somos sensiveis ao todo discursivo (...) Se os géneros de discurso nio
existissem e se nao tivéssemos o dominio deles e f6ssemos obrigados a inventd-los a
cada vez no processo da fala, se fo6ssemos obrigados a construir cada um de nossos
enunciados, a troca verbal seria impossivel” (1992, p. 302).

8. “A riqueza e a variedade dos géneros sio infinitas, pois a variedade virtual da
atividade humana é inesgotével, e cada esfera dessa atividade comporta um repertério
de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se & medida que a
prépria esfera se desenvolve e fica mais complexa. Cumpre salientar de um modo
especial a heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos)” (p. 279).

9. O interacionismo sociodiscursivo postula que o problema da linguagem ¢
absolutamente central para a ciéncia do humano, visando demonstrar que as
“préticas linguageiras situadas sio instrumentos principais do desenvolvimento
humano, tanto em relacio aos conhecimentos e aos saberes quanto em relaco as

capacidades do agir e da identidade das pessoas” (BRONCKART, 2006, p. 10).
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que o autor se filia, é o de a¢do de linguagem, conceituada como uma
“acio humana (...) que consiste no conhecimento disponivel em um
organismo ativo sobre as diferentes facetas de sua prépria responsa-
bilidade na intervengao verbal” (p. 99).

Ressaltamos também que as suas propostas e conceitos se voltam
para um modelo de andlise de textos e nio de géneros, mas que,
conforme veremos, integrado as propostas de Bakhtin (2000), pode
ser perfeitamente Util para a andlise e caracterizacio de diferentes
géneros.

Diferentemente da terminologia adotada por Bakhtin, Bronckart
opta por género de texto, definindo-o como:

na escala sGcio-histérica, os textos sdo produtos da atividade
de linguagem em funcionamento permanente nas formagées
sociais: em funcio de seus objetivos, interesses e questoes espe-
cificas, essas formacoes elaboram diferentes espécies de textos,
que apresentam caractetisticas relativamente estdveis (justifi-
cando-se que sejam chamadas de géneros de texto) e que ficam
disponiveis no intertexto como modelos indexados, para os
contemporineos e para as geragoes posteriores (BRONCKART,
1999, p. 137).

Notamos que esse conceito de género de texto bem como o de
Bronckart (2006, p. 143) — a saber “produtos de configuragoes de
escolhas que se encontram momentaneamente ‘cristalizados’ pelo uso”
— apresentam pontos em comum com a defini¢io de Bakhtin, que o
considera “tipos relativamente estdveis de enunciados”.

Do mesmo modo que Bakhtin, Bronckart (2006) reconhece
que os géneros mudam com o passar do tempo, j& que as préticas
de linguagem nas quais eles existem podem mudar. Citemos como
exemplo a carta, hoje comumente substituida pelo e-mail. Sendo as-
sim, de acordo com ele, é impossivel se pensar a classificacio estdvel
e definitiva dos géneros.

A fim de tornar mais claras suas consideracoes, formalizando seu mo-
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delo de anlise de textos, Bronckart (1999) distingue género de texto dos
tipos de discurso e dos tipos de seqiiéncias'®, conforme veremos a seguir.

Os tipos de discurso sao unidades lingiiisticas que sao identificdveis
nos textos — mas nio constituem textos por si mesmos — e que “tra-
duzem a cria¢o de mundos discursivos especificos, sendo esses tipos
articulados entre si por mecanismos de textualiza¢io e por mecanis-
mos enunciativos” (BRONCKART, 1999, p. 149). Essa classificagao,
herdeira das reflexdes de Benveniste (1976) e de Weinrich (1973)", se

baseia na materialidade lingiiistica.

Para classificar os diferentes tipos de discurso, Bronckart reanalisa as
operagoes que esses tipos subentendem, fazendo intervir duas decisoes
bindrias: a de conjungdo-disjun¢io, quando o contetdo temdtico verba-
lizado é concomitante a0 momento da produgio do agente (ordem do
narrar) ou nao (ordem do expor); e a de implicagio-autonomia, quando
ha explicitagdo ou nao do agente-produtor, interlocutor e situagdo de
espago-tempo. O cruzamento do resultado dessas decisoes produz
quatro “atitudes de locu¢ao”, chamadas de mundos discursivos: narrar
implicado, narrar auténomo, expor implicado e expor autbnomo.

Ap6s se aprofundar nas operacoes subjacentes aos planos enuncia-
tivos e nas propriedades lingiiisticas que exprimem esses mundos, o
autor identifica quatro tipos de discurso, a saber:

a) interativo: apresenta-se sob forma de didlogo ou monélogo
(produzido oralmente ou por escrito) e caracteriza-se pela presenga,
principalmente, de: unidades que remetem a prépria interagio ver-
bal (real ou encenada) e ao cardter conjunto-implicado do mundo
discursivo criado; tempos verbais que implicam os participantes da
interacao e os contetidos verbalizados como concomitantes a0 mo-
mento da produgao (presente, pretérito perfeito do indicativo e futuro
perifrdstico); déiticos temporais e espaciais; formas verbais, nomes,

10. A terminologia varia entre os estudiosos do campo em tipos textuais, seqiiéncias
textuais e seqliéncias tipoldgicas.

11. Benveniste (1976) considera a situagio de enunciagio para poder explicar o
lingiiistico (plano da histéria e plano do discurso) e Weinrich (1973) propoe os
tempos do comentdrio e tempos da narragio.
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adjetivos e pronomes que remetem a 12 e a 22 pessoa do singular ou
plural; auxiliares de modo; e frases nio declarativas (interrogativas,
imperativas, exclamativas);

b) zedrico: apresenta-se monologado e escrito e caracteriza-se pela
presenca de: unidades que remetem ao cardter conjunto-autdbnomo
do mundo discursivo criado; verbos no presente e pretérito perfeito
do indicativo (com valor genérico); formas verbais na 12 pessoa do
plural (que remetem a interacoes verbais gerais); organizadores l6gico-
argumentativos; modalizacoes logicas; frases declarativas e passivas; e
procedimentos metatextuais (como o uso de aspas, travessao, itdlico),
de referéncia intertextual e intratextual;

c) relato interativo: apresenta-se monologado em uma situagao de
interagdo (real ou encenada) e caracteriza-se pela presenca de: unida-
des que remetem ao cardter disjunto-implicado do mundo discursivo
criado; verbos no pretérito perfeito e imperfeito do indicativo (asso-
ciados a0 mais-que-perfeito, futuro do presente e futuro do pretérito);
organizadores temporais; adjetivos e pronomes que remetem a 12 e &
22 pessoa do singular ou plural; e frases declarativas;

d) narragio: apresenta-se monologado e, geralmente, escrito e carac-
teriza-se pela presenca de: unidades que remetem ao cardter disjunto-
autdbnomo do mundo discursivo criado; verbos no pretérito perfeito e
imperfeito do indicativo (associados a0 mais-que-perfeito e futuro do
pretérito); organizadores espagotemporais; e frases declarativas.

Bronckart (1999, p. 190-207) salienta que os tipos de discurso
podem sofrer variagdes (como no caso do tipo de discurso tedrico
— caracterizado por tender a autonomia, ou seja, por nio apresentar
o agente-produtor, interlocutor e situacao de espago-tempo —, que
apresenta diferentes graus de autonomia, como fica claro nos géneros
monografia cientifica e diciondrio, visto que no diciondrio a autono-
mia ¢ absoluta); podem fundir-se a outro tipo (como ocorre no género
intervengao cientifica, que apresenta as caracteristicas tanto do tipo de
discurso interativo como do tedrico); e podem mesclar-se em um s6
texto (como nos géneros romance e conto, que podem apresentar todos
os tipos de discurso).
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Assim, s6 é possivel falar em tipo de discurso narragio, teérico,
interativo ou relato interativo, considerando-se a predominancia de um
deles em determinado texto ou género. A exemplo disso, verificamos
que o tipo discursivo narragdo se realiza no género autobiografia,
posto que se pode projetar sobre a totalidade desse género um esque-
ma interpretativo proveniente do conhecimento que temos do tipo
discursivo narrativo e de seus efeitos.

De acordo com Machado (apud MEURER, 2005), que faz uma
releitura das obras de Bronckart, os tipos de discurso constituem uma
das caracteristicas dos géneros de texto; por isso podemos dizer que cons-
tituem um critério — nio exclusivo — para classificar géneros de textos.

Um outro elemento que ajuda na classificagio dos géneros, proposto
por Jean-Michel Adam (1992)" e adotado por Bronckart (1999), é
a nogao seqiiéncia (tipo de seqiiéncia), definida por este autor como
macroestrutura disponivel simultaneamente na meméria que se
desenvolve em diversas formas de organizac¢io linear (como plano,
esquemas), constituindo um total de seis tipos:

a) narrativa: sustentada por uma intriga (tensio e resolu¢io de
tensio), mobiliza personagens em acontecimento organizado no eixo
sucessivo. Caracteriza-se pelas fases: situacio inicial, complicagio,
acoes desencadeadas, resolucoes, situacio final, avaliacio e moral;

b) descritiva: apresenta fases que se combinam e se encaixam nao
em uma ordem hierdrquica. Sao elas: ancoragem (tema-titulo no
inicio); aspectualizagao (enumeracio de diversos aspectos do tema-
titulo); relacionamento (elementos descritos assimilados a outros pela
compara¢io ou metaforiza¢io) e reformulagio;

¢) explicativa: refere-se ao raciocinio que se origina na constata¢io
de um fendmeno incontestdvel. Suas fases sao: constatagio inicial, pro-
blematizagao (questao), resolugao (resposta) e conclusao-avaliagao;

12. Os tipos de seqiiéncias sdo unidades estruturais relativamente autdnomas, que
integram e organizam macroproposigoes, que, por sua vez, combinam diversas
proposicoes, podendo a organizacio linear do texto ser concebida como o produto
da combinacio e da articulagio de diferentes tipos de seqiiéncias (ADAM, 1992).
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d) argumentativa: convence o destinatdrio da validade do posicio-
namento do produtor. Apresenta como fases: premissas (constatagio
de partida); argumentos (como os lugares-comuns, regras, exemplos,
que orientam para a conclusio); contra-argumentos (restri¢do a
orienta¢ao argumentativa) e conclusio (integragao dos argumentos e
contra-argumentos);

e) injuntiva: faz o destinatdrio agir de certo modo ou em certa
dire¢ao. Apresenta-se sob a forma de enumeracio de agoes tempo-
ralmente subseqtientes;

f) dialogal: quando os actantes estao efetivamente engajados em
uma conversagao. As fases podem ser: abertura (interactantes entram
em contato), transacional (construcio do contetido temdtico da inte-
racao verbal) e encerramento (fim da interacao).

Tanto os tipos de discurso quanto os tipos de seqiiéncia se ba-
seiam em propriedades lingiiisticas internas, por isso nao podem ser
critérios suficientes para definir ou classificar géneros. No entanto,
comprovando—se sua ocorréncia nos textos, verificamos que tais con-
ceitos se constituem em ferramentas importantes para entendermos
os diferentes géneros.

Considerando uma teoria de andlise de texto, como ji mencio-
namos anteriormente, Bronckart, em sua proposta, discorre sobre as
condi¢oes de produgio dos textos. Entendemos que essas condigoes
também podem auxiliar na compreensio de como os diferentes
géneros sdo estruturados (uma vez que eles sao configuracoes dos
mecanismos estruturais) e, ainda, podem ampliar a dimensao esti-
listica explorada por Bakhtin (2000). Assim, achamos conveniente a
apresenta¢do de uma sintese dessas questoes.

De acordo com Bronckart, para produzir um texto, o agente, em
situagdo de a¢do de linguagem, deve mobilizar algumas de suas represen-
tagoes quanto ao contexto de produgao textual (que se refere a situagao de
interagao ou de comunicagdo na qual o agente-produtor julga se encontrar)
e ao contetido temdtico (que faz alusao aos temas que sao verbalizados no
texto e influenciam os aspectos locucionais da organizacio textual).
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O contexto de produgio verbal consiste em um conjunto dos pa-
rametros que podem exercer uma influéncia sobre a organizagao dos
textos (condigoes climdticas, estado emocional, por exemplo). Esses
parAmetros se referem tanto ao quadro fisico da a¢io (parAmetros
objetivos) quanto ao quadro social e subjetivo da a¢do verbal (pari-
metros sdcio-subjetivos).

O quadro fisico da agdo ¢ definido nio s6 pelo lugar de produ-
¢ao (o lugar fisico em que o texto é produzido), mas também pelo
momento de produgio (a extensio do tempo durante a qual o texto
¢ produzido), pelo emissor/produtor/locutor (pessoa que produz
fisicamente o texto, podendo essa producao ser efetuada na mo-
dalidade oral ou escrita) e pelo receptor (pessoa que pode receber
concretamente o texto).

J4 o quadro sécio-subjetivo da agao verbal é constituido pelo lugar
social (o texto ¢ produzido no quadro de uma formagio social, de
uma institui¢do — escola, familia, midia, por exemplo), pela posi¢cao
social do emissor/estatuto de enunciador (o papel social que o emissor
desempenha na intera¢ao em curso — como de professor, pai, cliente,
amigo), pela posicao social do receptor/estatuto de destinatdrio (o
papel social atribuido ao receptor do texto — como de aluno, crianga,
colega, subordinado, amigo), bem como pelo tipo de interagao social
em jogo (o qual se refere aos efeitos que o texto pode produzir no
destinatdrio).

O contetdo temdtico diz respeito ao conjunto das informagoes
que sdo explicitamente apresentadas em um texto (conhecimentos
que variam em fungio da experiéncia e do nivel de desenvolvimento
do agente e que estdo estocados e organizados em sua memdria, antes
de desencadear a agao da linguagem).

Em termos de organizagao interna (ou arquitetura textual), Bron-
ckart (1999; 2006) observa que um texto se organiza em trés camadas
superpostas e interativas, a saber:

1) Infra-estrutura — camada mais profunda definida por

a) planejamento geral do conteiido temdtico: visivel no processo de
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leitura, que pode ser codificado em um resumo, trata-se da organizagao
do conjunto do contetido temdtico;

b) tipos de discurso: sao os diferentes segmentos (tedrico, narragio,
interativo e relato interativo) que o texto comporta; eles organizam as
relagdes entre as coordenadas do mundo vivido de um agente, as de
sua situacgao de agao e as dos mundos construidos coletivamente;

c) articulagoes entre tipos de discurso: consistem na dependéncia de
um segmento em relacao ao outro e na fusao de dois tipos de discurso
diferentes em um mesmo segmento;

d) tipos de seqiiéncia: sao os modos de planificacio de linguagem,
denominadas de seqtiéncia narrativa, explicativa, argumentativa,
dialogal, descritiva e injuntiva.

2) Mecanismos de textualizagdo: formados pelos

a) mecanismos de conexdo: contribuem para marcar as articulagoes
da progressao temdtica; realizam-se por meio dos organizadores
textuais, que se aplicam ao plano geral do texto, s transi¢oes entre
tipos de discurso e entre as fases de uma seqiiéncia ou as articulagdes
entre frases sintdticas;

b) mecanismos de coesdo nominal: introduzem temas e/ou perso-
nagens novos, assegurando sua retomada ou sua continuidade na
seqiiéncia do texto; s3o realizados pela organizacio de unidades e
estruturas anafdricas;

C) mecanismos de coesdo verbal: asseguram a organizagio temporal
e/ou hierdrquica dos processos (estados, acontecimentos ou agdes)
verbalizados no texto; sdo realizados pelos tempos verbais em interagao
com outras unidades que tém valor temporal, como advérbios; sua
distribuigao depende dos tipos de discurso nos quais ocorrem.

3) Mecanismos enunciativos — camada mais superficial consti-
tuida por

a) posicionamentos enunciativos e vozes: so as instancias que assu-
mem o que ¢ enunciado no texto e as vozes que ali se expressam (voz
do autor principal; vozes sociais; vozes das personagens);
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b) modalizagées: servem para explicitar as avaliagdes, as opi-
nides, os julgamentos e os sentimentos sobre alguns aspectos do
conteddo temdtico; sio conhecidas como /dgicas (julgamento sobre
o valor de verdade das proposi¢oes enunciadas — certas, possiveis,
provéveis, improvéveis); deénticas (avaliagio do que ¢ enunciado a
luz dos valores sociais — fatos que sao permitidos, proibidos, ne-
cessdrios); apreciativas (julgamento subjetivo — fatos bons, maus,
estranhos); e pragmdticas (julgamento sobre a responsabilidade de
uma personagem, sobre sua capacidade de agdo, intengio e razio.
Realizam-se por meio das modalidades: tempo verbal no futuro
do pretérito, auxiliares de modaliza¢do, certos advérbios, certas
frases impessoais.

Em sintese, podemos dizer que, segundo Bronckart, uma a¢do de
linguagem exige do agente produtor uma série de decisoes que ele
necessita ter competéncia para executar. Tais decisoes referem-se, em
primeiro lugar, a escolha do género mais adequado, além de outras
relativas ao contexto de produgio, ao contetido temitico e a organi-
zagdo interna dos textos, considerando-se, portanto, a constitui¢io
dos mundos discursivos, a organiza¢io seqiiencial do conteddo te-
matico e a selecio de mecanismos de textualizagao e de mecanismos
enunciativos.

Comparando-se as duas propostas — a de Bakhtin (2000) e a de
Bronckart (1999, 2006) —, verificamos que tanto uma como outra
mencionam a questio do conteddo temdtico. As condigoes de pro-
ducio dos textos, tratadas por Bronckart, especialmente quanto
a organizagdo interna dos textos, vém complementar a dimensao
estilistica proposta por Bakhtin, no que tange ao uso dos recursos
lexicais fraseolégicos e gramaticais da lingua. Um outro paralelo
pode ser tracado em relagdo ao contexto de produgio (Bronckart) e
a estrutura composicional (Bakhtin).

A distingao entre essas perspectivas fundamenta-se no fato de que
Bronckart enfatiza mais questdes ligadas ao texto (estrutura textual)
e a producio do sentido, enfatizando a acio de linguagem, enquanto
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Bakhtin focaliza o enunciado (dimensao discursiva). Ao declarar que a
unidade de fundamento do enunciado ¢ histérica, demarca sua concep-
¢ao socioideoldgica da linguagem. Acreditamos que as duas concepgoes
podem contribuir na andlise do objeto em foco.

Nenhum dos autores vé os géneros apenas como um conjunto de
tracos textuais, ignorando os papéis dos individuos no uso e na cons-
trugao de sentidos; nem os considera formas tipicas prontas e imutéveis,
posto que ambos reconhecem que muitos géneros nada mais sao do que
extensoes de outros preexistentes, como ¢ o caso do e-mail e do blog.

Sabendo-se que a comunicagido verbal s6 é possivel por meio de
algum género (do discurso ou textual), entendemos que a compreen-
s40 do uso e funcionamento dos diferentes géneros se torna essencial.
Assim, para um estudo mais detalhado de diferentes géneros devemos
considerar o didlogo entre critérios diversos.

ESTRATEGIAS DE TEXTUALIZACAO:
O BALANCEAMENTO DO IMPLICITO E EXPLICITO

Por acreditarmos que a quantidade de informagao implicitada e
explicitada nos géneros constitui um dado relevante para sua carac-
terizagao, com base especialmente em Koch (2003, 2005, 2006),
discorreremos mais detidamente sobre o assunto.

O tratamento da linguagem, em termos de produgio e de recep-
a0, repousa na interacio produtor-ouvinte/leitor, que se manifesta
por uma antecipacio e coordenagio reciprocas, em dado contexto,
de conhecimentos e estratégias cognitivas”. Desse modo, conforme
Koch (2005), o sentido de um texto nao depende apenas da estrutura

13. “As estratégias cognitivas consistem em estratégias do uso do conhecimento.
E esse uso, em cada situagdo, depende dos objetivos do usudrio, da quantidade
de conhecimento disponivel a partir do texto e do contexto, bem como de suas
crengas, opinides e atitudes, o que torna possivel, no momento da compreensio,
reconstruir nio somente o sentido intencionado pelo produtor do texto, mas
também outros sentidos, no previstos ou mesmo nio desejados pelo produtor”

(KOCH, 2003, p. 35).
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textual e das informagées explicitadas, hd dados que se apresentam
de forma lacunar, implicita. No processo de produgio, o produtor
pressupoe diversos conhecimentos por parte do leitor/ouvinte e orien-
ta-se, muitas vezes, pelo principio da economia.

Partindo dessas consideragées, verificamos, entdo, que no hé textos
totalmente explicitos e a razdo para isso é perfeitamente compreen-
sivel, uma vez que, durante a produgio verbal, nao s pressupomos
partilhar conhecimentos, como também procuramos evitar o uso de
informag6es redundantes.

Consciente disso, ¢ preciso proceder ao balanceamento (equilibrio)
do que necessita ser explicitado textualmente e do que pode perma-
necer implicito, ou seja, coordenar o principio da explicitude com o
principio da economia. Lembrando que este pode ser recuperavel via
contexto sociocognitivo (situagdo comunicativa, scripts sociais, conhe-
cimentos intertextuais), inferenciacao, pistas ou marcas presentes no
texto para garantir a produgio do sentido™.

De acordo com Koch, na intera¢io, hd coordenagao dos princi-
pios de economia e de explicitude: o produtor verbaliza as unidades
referenciais e as representagdes necessdrias & compreensao e o ouvin-
te/leitor ativa todos os componentes e estratégias cognitivas que tem a
disposicio para dar ao texto uma interpretagao dotada de sentido®.

Dascal & Weizman (1987, apud KOCH, 2005) distinguem dois
tipos de opacidade de um texto: a incompletude, que exige o recurso
a0 co-texto e ao contexto para o preenchimento de lacunas; e a in-
diretude, descompasso entre o que é expresso (informagao explicita)
e o pretendido (fatores como conhecimento de mundo, principios
comunicativos, condi¢des de adequagao).

14. Os dados cuja explicitagdo ¢ necessdria sio os que nio sio do dominio
do leitor/ouvinte, nem podem ser deduzidos a partir dos conhecimentos que
o0 texto ativa.

15. A construgio do sentido entio se estabelece pela participagao dos interlocutores,
que nio desprezam os elementos pragmdticos que interferem decisivamente na
textualidade.
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As relagées entre informagao explicita e conhecimentos pressupos-
tos podem ser estabelecidas por “estratégias de sinalizagao” — recorrén-
cia ao contexto sociocognitivo. O texto fornece indicios (co-textuais
ou contextuais) para a identificagio da necessidade do preenchimento
de lacunas e para a distin¢io entre opacidade e indiretude.

Podemos observar que as estratégias de balanceamento do expli-
cito/implicito podem ser vistas tanto na escrita como na oralidade.
Entretanto Koch ressalta que ¢ um mito falar em explicitude do texto
escrito e implicitude do texto falado, visto que ambos fazem uso de
uma série de recursos visando a produgdo de sentido, como se verd a
Seguir.

Nystrand e Wiemelt (1991) verificam que hd pistas importantes no
texto escrito capazes de nos ajudar a captar o sentido pretendido que
nao se apresenta explicitado. Dentre elas, citemos os destaques, que
aparecem das mais diversas formas, como aspas (que podem indicar
ironia, ceticismo, distanciamento critico), itélico, negrito, travessoes,
parénteses; os recursos graficos (como a diagramagao, localizagao do
texto na pdgina e no suporte/veiculo, tipo de letra, caixa alta); a selegao
lexical, de lingua, registro; e as formas de tratamento.

As produgdes orais também apresentam marcas que levam a deter-
minados sentidos no explicitados verbalmente na interagio. Segundo
Gumperz (1992), a prosdédia (entonagio, acento de intensidade, mu-
danca de clave), os sinais paralingiiisticos (como as pausas, hesitagoes,
sobreposi¢ao de turno, tom, volume de voz, recorte silabico), a escolha
do registro, a selegao lexical (expressoes estereotipadas), a repeticao, os
gestos, expressoes fisiondmicas, movimento do corpo e olhos constituem
pistas que podem indicar oposi¢io, ironia, sarcasmo, énfase, aborreci-
mento, entre ouULros.

Um outro mecanismo que funciona como uma estratégia de
“balanceamento” do explicito/implicito é a intertextualidade. Como
os modos de produgao e recep¢ao de um texto dependem do conhe-
cimento que se tenha de outros textos com os quais ele, de alguma
forma, se relaciona, pode-se dizer que o intertexto também ¢ elemento
decisivo das condi¢des de produgao.

27



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

Quanto a intertextualidade, gostarfamos de ressaltar que se trata de
um recurso sujeito a imposi¢oes do lugar que ocupamos. Uma citagao,
a titulo de ilustracio, sempre é feita de um lugar, por isso nem sempre
citamos quem desejamos ou como desejamos. Constituem exemplos
desse caso a monografia, a dissertago, a resenha académica, géneros
que explicitam o intertexto como forma de garantir a verdade, atribuir
autoridade a produgao.

De acordo com Koch (2003), em sentido restrito, a intertextualida-
de pode ser explicita ou implicita. Explicita quando hd citagao expressa
diretamente da fonte, como ocorre no discurso relatado, nas citacoes
de referéncias e nas retomadas de texto do parceiro. Implicita quando
nao hd citagdo expressa da fonte, cabendo ao interlocutor recuperi-la
na memoria para construir o sentido do texto, como acontece nas
alusdes, na parédia e em certos tipos de parafrase e ironia.

A preocupagdo em tratar das estratégias do balanceamento do
implicito /explicito se justifica pelo fato de que em nossas reflexoes
sobre a compreensio e caracterizagio de diferentes géneros, temos nos
deparado com questoes do tipo: 0 que garante o efeito de humor em
um género como a charge? Ou o que garante a clareza, a precisio nos
artigos cientificos? Acreditamos que a resposta a essas questdes nao se
restringe apenas a organizagio interna do texto, ao contetdo temdtico
ou contexto de produgao — critérios definidos anteriormente segundo
as propostas dos tedricos adotados (Bakhtin e Bronckart). H4, segun-
do entendemos, algo a mais para se levar em conta: as estratégias do
“balanceamento do explicito e implicito”. Se nao trabalharmos com
a medida certa do implicito, nao garantimos o efeito de humor nas
charges, assim como nao garantimos a clarezaea precisao nos artigos
cientificos, se ndo trabalharmos com a medida exata do explicito.

Assim, mesmo correndo o risco de descobrirmos que a questao
da implicitude e explicitude das informagoes em nada pode ajudar
na andlise dos géneros — uma vez que estamos no inicio de nossas
pesquisas e ainda nio temos resultados suficientes que fundamentem
as primeiras consideragoes tecidas — aventuramo-nos a dizer que os
diferentes géneros se caracterizam também pela quantidade de infor-
magao implicita e explicita que trazem.

28



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

ELEMENTOS QUE PODEM CONTRIBUIR
PARA A COMPREENSAO DOS GENEROS:
UMA SUGESTAO METODOLOGICA

Tendo reconhecido a necessidade da integragao de algumas pro-
postas para a anélise de diferentes géneros, gostarfamos de esclarecer
que nio temos a intengio de fornecer, neste momento, “o modelo de
andlise” (completo), mesmo porque entendemos a complexidade da
acao humana e, portanto, dos géneros. Pretendemos apenas apresentar,
como sugestao, apos refletirmos sobre o assunto, alguns elementos que
podem ajudar na busca incessante de compreender e caracterizar as
diferentes priticas sociocomunicativas, enfatizando que tais préticas
nio sao objetos de uma classificagdo estdvel e definitiva.

A seguir, elencamos os elementos que poderao contribuir para a
fundamentagao de nossas pesquisas:

1) contetido temdtico
2) contexto de produgio

a) contexto fisico: lugar de produgio e circulagio; momento de
producio e circulagao; emissor; receptor; e suporte material

b) contexto sécio-subjetivo: lugar social; enunciador; destinatdrio;
e objetivo(s) da interagio

3) composigao

a) infra-estrutura geral do texto: plano geral; tipos de discurso; e
tipo de seqiiéncia

b) mecanismos de textualizacio: conexio; coesio nominal; e
coesao verbal

¢) mecanismos enunciativos: posicionamentos enunciativos; vozes;
e modalizacoes

d) itens lexicais mais freqiientes
4) balanceamento de informagio implicita e/ou explicita

Entendemos que compreender os géneros e seu funcionamento
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dentro de um sistema, ou seja, nas suas relagoes com os individuos e
nas circunstincias para as quais eles sao desenvolvidos, pode garantir
a satisfagao das necessidades da situagio, bem como pode contribuir
para que se entenda melhor as a¢ées de linguagem e, conseqiiente-
mente, a organiza¢ao dos grupos sociais.

Para finalizar, retcomamos Bakhtin (2000):

Uma concepgao clara da natureza do enunciado em geral e dos
vdrios tipos de enunciados em particular (primdrios e secundérios),
ou seja, dos diversos géneros do discurso, ¢ indispensdvel para
qualquer estudo, seja qual for a sua orientagio especifica. Ignorar a
natureza do enunciado e as particularidades de género que assina-
lam a variedade do discurso em qualquer 4rea do estudo lingiiistico
(...) desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo
existente entre a lingua e a vida. A lingua penetra na vida através
dos enunciados concretos que a realizam, ¢ é também através dos

enunciados concretos que a vida penetra na lingua (p. 282).
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BuUsCcA DA FONTE DA
ETERNA JUVENTUDE

Edna Maria Fernandes dos Santos Nascimento
Vera Liicia Rodella Abriata

Cada membro (da unidade social) sé descobre seu ‘si’ no ‘entre-si’.
(Emile Benveniste)

Landowski (2002, p. 42), em sua obra Presengas do outro, reflete
sobre o ponto de vista de Benveniste que serve de epigrafe a nosso texto
e observa que o individuo, ao questionar-se sobre o seu ser “—como ‘ser
0 que se ¢’?”— nao pode deixar de superpor a essa questao uma outra
relacionada a seu parecer diante dos olhares daqueles que o cercam,
pois ser “é também necessariamente ser ‘para o outro”.

A nogio de identidade, para o autor, pressupoe que o sujeito seja
“visto, avaliado sondado e, finalmente, classificado em algum lugar, em
funcio de certas categorias que organizam o espaco social”, enfim de
“categorias definidas pelo grupo de referéncia, seja qual for a posicio
(interna, marginal ou externa) dos sujeitos individuais ou coletivos,
suscetiveis de se colocarem em posi¢ao de observadores”.

No mesmo texto, Landowski (2002, p. 37-40) estabelece uma
tipologia sobre formas de identidade, procurando cercar “o modo de
ser dos sujeitos”, considerando-os como unidades em movimento.
Desse modo, chega a um quadrado de identidades que inclui o esno-
be, o urso, o dandi, o camaleio, todos gravitando em torno da figura
exemplar do “homem do mundo”.

O “esnobe” seria o migrante social que vé na figura do gentleman
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— 0 homem do mundo — um modelo a seguir, aspirando alcancar a
elite. O “dandi”, aquele disposto a tudo para se desvincular do meio
do qual se originou, o “camaledo”, o que se faz passar por alguém que
j& pertence a elite, o “urso”, por sua vez, seria o inadaptado, questio-
nador dos hdbitos mais ancorados, colocando-se 4 distancia da elite.
Landowski os considera como “unidades em movimento” porque tém
condicoes, se o quiserem, de mudar de identidade.

Floch (1990, p. 32-34) elabora também uma tipologia para explicar
o comportamento dos viajantes do metrd, demonstrando que esses
viajantes vivem o metr6 como texto, ou “prética significante”. Da tipo-
logia estabelecida pelo autor fazem parte os gedmetras, os flanadores,
os sonimbulos, os executivos. Considerando que tomar o metrd “é
realizar um percurso marcado pela cotidianeidade”, Floch (1997, p.
207) observa que esta pode agir como uma “for¢a de erosao” e incitar
o sujeito semidtico a dessemantizar suas praticas mais repetitivas — é
o caso dos sonimbulos — ou pode servir para que o sujeito semidtico
delimite algumas recorréncias que o levardo a constatar que hd signifi-
cagdo por detrds delas. Esse seria o caso dos gedmetras. J4 os flanadores
buscam viver a emogio, situagdes de surgimento e emergéncia do
inatingivel, estando abertos aos acontecimentos insdlitos que o metrd
pode oferecer. Os executivos, por sua vez, realizam encadeamentos
concebidos como empreendimentos de abstragdo, de formalizacio e
também de dessemantizacio, exaltando nesses encadeamentos seu
préprio controle das coisas e seu conhecimento da rede.

Em outro estudo, “Didrio de um bebedor de cerveja”, Floch (1997,
p. 203-218) relaciona o quadrado de identidades, que estabeleceu
para descrever o comportamento dos viajantes do metr6, ao de Lan-
dowski (2002) e a um outro, que ele préprio sistematizou em uma
pesquisa sobre campanhas publicitdrias de marcas de cerveja de luxo.
Nesse texto, ele parte da premissa de que, da mesma forma que um
enunciado pressupde e constréi um enunciatdrio, também a cerveja
pressupoe e constrdi um tipo de bebedor. Segundo o autor (1997, p.
219), as marcas de cerveja falam menos de seus sabores que dos seus
efeitos sociolégicos ou identitdrios. Analisando o universo seméantico
explorado pelas campanhas publicitdrias de cerveja, Floch (1997, p.

33



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

209-210) observa que ou a cerveja permite aos bebedores estar de
acordo com a sociedade, assumir e até exaltar seus usos e costumes
ou permite-lhes estar em ruptura com o consenso. No primeiro caso,
a cerveja assegura uma continuidade entre a vida do bebedor e a vida
social; no segundo, uma descontinuidade. Nesse caso, o bebedor se
engaja entdo no desconhecido, no extraordindrio, no incerto. A partir
dessa observacio, o semioticista projeta essa categoria em um quadra-
do semidtico e encontra quatro concepgdes de identidade diferentes:
identificacio, diferenciacio, integracio, ruptura.

A leitura desses textos possibilita-nos perceber que a modalizagao
do ser permite o estabelecimento de tipologias de culturas, configu-
radas em regimes de comportamento. Tais regimes comportamentais,
por sua vez, determinam papéis temdticos do enunciador e do enuncia-
tério, os quais podem ser abstraidos de cenas enunciativas configuradas
no plano de expressao de textos de diferentes linguagens.

Tomando por base esses estudos, nossa pesquisa volta-se para a
andlise de publicidades da revista O Cruzeiro (1956) e de periédicos
recentes, Claudia (2006), Marie Claire (2006), dirigidas a mulheres
preocupadas com a manutencio da juventude. Procuramos sistemati-
zar, a partir das modalidades do crer e do saber, uma tipologia relativa
ao sujeito da enunciagao desses textos. Verificamos nesse corpus verbo-
visual as dimensées verbais, cromdticas, eidéticas e topoldgicas que
compdem sincreticamente a cena enunciativa de cada publicidade,
com a finalidade de depreender isotopias que determinam tipos de
papéis temdticos tanto de enunciador quanto do enunciatario.

Buscamos entender também como se constréi o imagindrio de
mulher, a imago mundi acerca da beleza feminina, especificamente
em textos publicitdrios voltados para a venda de produtos cosméticos.
O trabalho propée, ainda, com base em uma tipologia dos papéis
temdticos do enunciador e do enunciatdrio, delinear a construcao do
enunciador que faz a mulher crer no produto, persuadindo-a a compra
ou que, utilizando argumentos da ordem do saber, convence-a, muitas
vezes, a partir de dados estatisticos, da sua eficiéncia.

A escolha de publicidades, produzidas em épocas diferentes, visa
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também observar se houve mudanca nos tipos de papéis temdticos do
enunciador e do enunciatdrio e na utilizacao das diferentes dimensées
que compodem o texto.

ANUNCIOS PUBLICITARIOS E CONSTRUCAO DO
ENUNCIATARIO: ENTRE O CRER E O SABER

RUGACETINA

LU O

FAMATYSD)
L1 M0
ANTI - RUOAS
aceling
Ak Py e R o e s e B

o d b

LA LT 1]

O Cruzeiro, 1956

Pequeno antncio publicitrio sincrético (O Cruzeiro, 1956) em
preto-e-branco no qual topologicamente se observa, na parte superati-
va direita, ao fundo, a figura de um rosto feminino sorridente, simu-
lacro do virtual consumidor do cosmético, um creme anti-rugas.

Em primeiro plano temos o tubo do creme, a que se sobrepoe
a qualificagdo anti-rugas, seguido, na linha abaixo, do nome do
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produto “Rugacetina”, destacado em letras mindsculas, porém
maiores. Em dimensao menor, abaixo do nome do produto, ob-
servamos o enunciado “As rugas come¢am a desaparecer em 2
minutos!”.

A figuratividade que ai se apresenta leva-nos a apreender um
enunciador dotado do papel temdtico de “Destinador de um
objeto mdgico” com o qual a mulher estabeleceria um contrato
fiducidrio, sendo instada a crer-poder, instantaneamente, dois
minutos apds a utilizagao do produto, entrar em conjungio com
a juventude.

APIS-RUGA

Livre-se daos

RUGAS

como por encantol

O Cruzeiro,1956

Em primeiro plano do texto (O Cru-
zeiro, 1956) observa-se o pote do creme
milagroso, tendo ao fundo a parte superior
da face de uma mulher, cujos olhos gran-
des encaram obliquamente o enunciatdrio
como se estivessem prontos para revelar um
segredo, esclarecido no enunciado que se
centraliza sobre sua cabeca: “Livre-se das

RUGAS como por encanto!”

Rt o v by 8 bl i s Nos dois pardgrafos que topologicamen-

wsnnmads | Sesi e Aot Mane, = meipe sl s
e i e e b o= e se postam abaixo da figura do pote de
b i dipele dut ety

creme se reiteram figuras que se relacionam

Agsn Eomn gpe bego b peirmr e apleag i
Beid OB GEgIE SRS B G AEITELE

a isotopia da magia — “o maravilhoso creme

anti-rugas”, “as rugas desaparecem como

gty e P ©

s ma farmei o dreisn e e POT Magia” — jé prenunciada no enunciado

Famidelu Pawui

acima, por meio da figura “por encanto”.

Pregan Crd 206,00
LANDRATORIO . .
nunciador simulava manter em
L OURET O enunc ad(? simulava ma ter e
Cremsmsrs pane 4 Brass segredo qual seria “a fonte da eterna ju-
Rua Slars Wb 4 = S Pasls
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ventude”, mas revela-a ao enunciatdrio da revista: a conjun¢io com
o creme Apis-ruga, um composto de “geléia real das abelhas”, que
estimula “a agao rdpida dos horménios”. Toda a eficdcia do produto
¢ referendada pelo Laboratério Loubet que assina o texto no qual o
enunciador se configura com o papel temdtico de “revelador de um
segredo” e o enunciatdrio como uma “desconhecedora do produto”.

POND’S

S-UEL belfza .«’(f:':f:'f_r"r’-?r’-r.}'_i surgira imediatamente,

P b
T S— - WIS

T -

O Cruzeiro, 1956

A publicidade da Pond’s (O Cruzeiro, 1956), em branco-e-preto,
ocupa toda a pdgina da revista. No centro, em destaque, hd uma
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mulher, sobriamente vestida com um colar de pérolas, sentada em
uma poltrona de espaldar, estilo bergere. Essas figuras do plano visual
desencadeiam a isotopia temdtica de alto poder aquisitivo e do status
social. O texto verbal, abaixo da figura da mulher, referenda o texto
visual, esclarecendo “A sra. Anthony A. Bliss, uma das favoritas da
sociedade de Nova York [...]” e apresenta outros tragos figurativos que
compdem o papel temdtico de mulher dotada de status, famosa “A
bela senhora, née J6 Ann Sayers, foi a criadora do papel titulo da peca
My sister Eileen, um dos grandes sucessos do teatro americano.”

Composta a figura da dama do teatro americano, cita-se, na se-
qiiéncia do texto, por uma debreagem enunciativa de segundo grau,
a sua fala, que exalta as qualidades do creme Pond’s: “Descobri,
quando ainda trabalhava no teatro, que nada remove o maquillage

’Z_»

tao completamente como o Creme C Pond’s.

Emolduram a figura da bela mulher, logo abaixo de sua foto, a es-
querda, esse texto verbal e, 4 direita, um dos potes de creme que foram
objeto de sua descoberta, levando-a a poder-fazer: conservar a beleza.
A direita da foto, no centro da moldura, 2 altura da face feminina, h4
outro pote de creme, precedido e sucedido de texto verbal. Ambos
enunciados verbais, que compdem a moldura do texto, ressaltam as
propriedades dos cremes Pond’s C e Pond’s V. Cita-se outra vez a fala
da conhecida senhora “A base obtida com o Creme Evanescente Pond’s
¢ tdo delicada e feminina... diz a sra. Anthony A. Bliss.”

A utilizagao da figura de uma mulher famosa e a citagao da sua fala
criam o simulacro de um enunciatdrio que j4 utilizou o produto e estd
em conjungao como o objeto-valor “beleza preservada”. A fala debreada
— debreagem interna — objetiva criar o efeito de sentido de verdade e
configura-se como um argumento de autoridade que visa persuadir
as mulheres resistentes a seguirem o mesmo programa narrativo. Elas
sao manipuladas a comprar os produtos por meio de um processo de
identifica¢io espelhada com o simulacro de mulher famosa construido
no texto, como sugere o enunciado que fecha a publicidade: “Mais
mulheres usam Pond’s do que quaisquer outros cremes faciais”.
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AVON

Claudia, 2006

Publicidade (Cldudia, 2006) em cores, de duas pdginas inteiras.
Na primeira, vé-se a figura do rosto e do colo de uma bela mulher

P g
madura e sorridente, dotada de pele clara, sedosa, cujas linhas de
expressao sao apenas motivadas pelo sorriso. Nesta figura, sobre-

~ A . A . . <« .

poem-se trés enunciados em trés linhas subseqiientes: “Reduz linhas
e rugas’, “Define os contornos faciais”, “Clareia e firma a pele”.
As formas verbais manifestam-se em cor marrom e destacam-se
do restante dos enunciados em cor branca, que podem ser lidos
paradigmaticamente “Reduz, Define, Clareia”.

O modo de construgio de tais enunciados leva o enunciatério
a questionar qual seria o objeto detentor dessas propriedades. Na
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outra pdgina, a resposta a questdo: em primeiro plano, o pote de
creme Renew Alternative, na mesma cor marrom das formas verbais.
Abaixo do pote, a figura de dois circulos em intersec¢io, o primeiro,
a esquerda do pote, contendo a folha de um vegetal, o segundo, a
sua direita, contendo a estrutura da molécula de um 4tomo e, na
drea interseccionada, o creme de cor marrom. Sobreposto a ele 1é-
se, em espelhamento, o termo Renew. Logo abaixo de tais figuras
visuais, notam-se respectivamente os seguintes enunciados verbais:
“[O poder das plantas do oriente] »[RENEW ALTERNATIVE]—»
[Alta tecnologia do ocidente Glycation Reverse]”.

Abaixo desses enunciados, o texto verbal, topologicamente
colocado na parte inferior da pdgina, ressalta a eficicia do creme,
fruto da harmoniza¢io mitica entre “a sabedoria milenar do orien-
te” e a “tecnologia do ocidente”. As categorias semanticas /saber
empirico vs. saber tecnoldgico/, /natureza vs. cultura/, apreensiveis
nessas figuras, contribuem para enfatizar a “eficicia comprovada”
do creme e concretizam o poder-fazer do cosmético que levaria o
virtual consumidor feminino a recuperar o vigor da pele jovem,
uma vez que seria resultante do refinado fazer cientifico, da ordem
da cultura, operado sobre elementos oriundos da natureza.

Diferentemente dos andncios publicitdrios da década de 1950,
o creme Renew ¢ apresentado por um enunciador que assume o
papel temdtico de especialista. H4 uma nota que enuncia: “Dados
baseados em pesquisa realizada com consumidores sob supervisao
de dermatologistas”.

O uso de termos técnicos e de dados estatisticos e a apresentagao
do produto como um tratamento — “Os Laboratérios Avon reuniram
o melhor dos dois mundos e apresentam uma grande inova¢io em
tratamento antiidade.” — produzem efeito de cientificidade, instau-
rando um enunciador modalizado pelo saber e um enunciatirio
pressuposto que quer conhecer as propriedades do produto.
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VICHY
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VICHY

Marie Claire , 2006

O texto, veiculado na revista Marie Claire (2006), é um andncio
de uma pdgina, colorido, e apresenta, no plano visual, o lado direito
de uma face feminina com vincos rugosos que marcam os olhos e a
maga do rosto. Essa figura ocupa topologicamente a esquerda da figura
de uma folha de revista rasgada.

Ao centro do antincio, em primeiro plano, vé-se o rosto de perfil
da mesma mulher, disjunta do antiobjeto “rugas”, dotada de uma pele
sedosa, como que brotando do interior da pdgina rasgada. Enquanto o
olhar da mulher, na primeira foto, volta-se para o enunciatdrio e apre-
senta-se tenso, com expressio cansada, na segunda temos o perfil da
mesma mulher, mas seu olhar volta-se para o horizonte e sua expressao
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encontra-se relaxada. Sobreposto a seu perfil, 1é-se o enunciado: “Ru-
gas incrustadas. E possivel preenché-las de dentro para fora”. Assim, o
texto verbal enfatiza a mensagem do texto visual em que o rosto com
a cltis sedosa parece aflorar do interior do rosto enrugado.

A categoria /interioridade vs. exterioridade/, reiterada no texto, ma-
nifestando-se nos planos verbal e visual, indicia aqui a idéia do produto
nao como cosmético, mas como “tratamento’, como ‘remédio” que
agiria no interior do organismo, restabelecendo-o contra a “doenga”
da velhice, o que se corrobora no slogan destacado como moldura,
postada na parte inferior do aniincio em que se 1& “VICHY. A SAUDE
PASSA TAMBEM PELA PELE”.

Antes do slogan, abaixo do pescoco feminino, & esquerda, destaca-se,
em letras maitsculas, o nome do tipo de creme, LIFTACTIV PRO,
objeto que daria & mulher o poder-fazer: livrar-se das rugas. O texto
verbal, logo a seguir, veicula dados estatisticos e informagoes sobre o

teste clinico realizado: “Recarrega a pele com fibras eldsticas™ , “Firma
e preenche as rugas, mesmo as mais profundas”. “Até 43% de melhora

clinica** sobre as rugas e firmeza.”

A direita do antncio, visualiza-se o pote e o tubo do creme e as
seguintes notas informativas: “*Teste iz vitro sobre a Fibrociclamida.”,
“*Teste clinico de 12 semanas em 38 mulheres com a ajuda de 13
altas de rugas e de firmeza. Melhoria mdxima observada em 25% dos
casos’.

Confirma-se, assim, o papel temdtico de “especialista” do enuncia-
dor dos cosméticos das revistas contemporaneas, dotado de competén-
cia adquirida por meio de um saber que se apdia na ciéncia. O texto
revela também um enunciatdrio pressuposto, manipulado a comprar
o produto, nio somente pelo processo de identificagao espelhada com
o ator feminino, uma vez que a metamorfose mdgica sofrida pelo ator
“mulher”, figurativizada na cena enunciativa o levaria ao querer-fazer,
mas também porque dotado de competéncia para isso, ou seja, tornado
conjunto com o conhecimento a respeito de sua eficicia, comprovada
cientificamente e por meio de testes de laboratérios.
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PATECET MAIS JOVEm em apanas

Move AGE DEFYING
com BOTAFIRM™

S e e -
e e e e

Marie Claire, 2006

No centro do andncio da Revlon (Marie Claire, 2006) destaca-se
uma foto que apresenta atrizes do cinema norte-americano — Susan
Sarandon e Julianne Moore — protdtipos da mulher madura, com-
petente, famosa e bem-sucedida. Elas sorriem e suas faces iluminadas
revelam marcas de expressao suaves, quase imperceptiveis. Sobrepostos
a foto, no seu lado esquerdo, em letras pequenas, na parte inferior,
observam-se os enunciados: “Susan Sarandon estd usando Age
Defying para pele seca na cor Medium beige”, “Juliane Moore estd
usando Age Defying para pele normal/mista, na cor Bare Buff”. Na
parte superior do andncio, emoldurando a foto, manifesta-se outro
enunciado verbal, em letras grandes, em negrito: “Quer parecer mais
jovem em apenas 14 dias?”
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E interessante notar que a mensagem, em fungio fética, volta-se
para um enunciatdrio feminino “mulher madura”, cujo querer estaria
associado a conjungio com o valor mitico “juventude”, no nivel do
parecer, o que se reitera em um enunciado informativo, postado do
lado direito do antncio, abaixo da foto e que ressalta as propriedades
do produto: “Contém uma exclusiva férmula com Botafirm, uma
combinagio de extratos botinicos e hexapeptideos, para uma pele
com aparéncia mais jovem”. (grifos nossos)

A reiteragao das figuras “parecer” e “aparéncia” revelam a com-
peténcia do enunciador, que sabe que o enunciatdrio quer manter a
aparéncia jovem, mas assume sua postura de mulher madura. Nesse
aspecto, o valor “juventude” surge no antincio apenas como objeto de
desejo que deve ser mantido como simulacro, na aparéncia fisica.

Diferentemente dos textos publicitdrios de 1956, em que as rugas
desapareceriam como por encanto, transformando a mulher madura
em mulher jovem, as informagées sobre as propriedades dos cremes da
Revlon parecem estabelecer o valor juventude como estado de espirito
que a mulher madura deve manter no nivel da aparéncia fisica. Nesse
aspecto, as rugas nao desapareceriam miraculosamente, mas ocorreria
redugio das marcas da expressao, o que se manifesta no enunciado “Re-
duz as linhas de expressao em até 50% em apenas duas semanas”.

Reitera-se, portanto, neste texto, a figura do ator feminino no papel
temdtico de “mulher informada” e o enunciador, no de “especialista”, o
qual se preocupa em destacar que os produtos da Revlon sao “testados
dermatologicamente”, como ocorre em nota apensa a marca.

Vale destacar ainda, que, como no texto da Avon, ocorre também
aqui a manifesta¢o da categoria seméintica /natureza vs. cultura/,
apreensivel na relagao entre as figuras “extratos botanicos” e “hexa-
peptideos” que sao manipulados cientificamente em laboratério.

Com base nessas andlises, chegamos a seguinte tipologia dos enuncia-
térios, conforme as modalizacoes do crer e do saber, que revelam os dife-
rentes papéis temdticos construidos nos textos com a finalidade de atingir
o imagindrio das mulheres frente 4 busca da fonte da eterna juventude:
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CRER SABER
Crédula Informada
NAO-SABER NAO-CRER
Desinformada Incrédula

No texto publicitdrio do creme Rugacetina, o enunciador fir-
ma-se no imagindrio de uma mulher crédula que imagina que, como
num passe de mdgica, as rugas desaparecem; no texto que apresenta
o produto Apis-ruga, por sua vez, o enunciatdrio revela um segredo
para a mulher que ele supoe ser desinformada; no da Pond’s, a mulher
resistente, incrédula é persuadida & compra por meio do exemplo de
uma mulher famosa, que jd utilizou Pond’s; nos textos de 20006, cujas
marcas sao Avon, Vichy e Revlon, a mulher informada ¢ convencida,
com argumentos da ordem do saber, a confiar na eficiéncia do pro-
duto.

MODALIZACAO DO ENUNCIADOR
E REGIME COMPORTAMENTAL

Partindo do pressuposto da semidtica greimasiana de que o su-
jeito da enunciagao, ao construir o enunciado, desdobra-se em enun-
ciador e enunciatdrio, ¢ possivel também estabelecer uma tipologia
para os enunciadores dos textos analisados, conforme as modalizagoes
do crer e do saber:
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CRER SABER

Destinador de Especialista
objeto mégico

NAO-SABER NAO-CRER
Revelador de Autoridade
um segredo

Tendo em vista as modalidades crer, nao-saber, nao crer, observa-
mos que o enunciador oferece um objeto-valor magico, pronto para
promover um milagre com muita rapidez, no intuito de persuadir a
mulher, pelo sentir, por meio da proposta de um contrato fiducidrio
em que ela é instada a crer na realiza¢io de seu sonho, a aquisi¢ao do
objeto-valor mitico “juventude”, desde que adquira o objeto-valor pré-
tico: o produto. Conforme o imagindrio que o enunciador pressupoe
que tenha a mulher, frente a vontade de entrar em conjungio com a
beleza, ele se figurativiza em papéis temdticos que julga dar confiabi-
lidade para levd-la & compra: na publicidade do creme Rugacetina, o
enunciador é personificado em um destinador do objeto mdgico; na do
produto Apis-ruga, o papel temdtico do enunciador é de um revelador
de um segredo; a publicidade Pond’s constréi um enunciador cujo
papel temdtico sintetiza a autoridade; as publicidades de 2006, por
sua vez, pressupondo enunciatdrios informados, tentam convencé-los
a partir de um enunciador que se coloca como um especialista.

Quanto a modalidade saber, utilizada nas publicidades da Avon,
Vichy e Revlon, observamos que ela objetiva convencer o enunciatdrio
feminino preponderantemente por meio da razéo, utilizando figuras
que se associam a dados estatisticos e a termos técnicos que caracte-
rizam o enunciador com o papel temdtico de especialista.
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ENTRE O PATHOS E O LOGOS

Sobrepondo-se o quadrado da tipologia do enunciador e do enun-
ciatario, conforme as modalidades do crer e do saber, observamos
a correlagao entre o imagindrio do enunciador e o do enunciatirio
que, sustentando o sistema de valores comuns, fundamenta regi-
mes comportamentais reciprocos, ao estabelecer pares de papéis

tematicos:

CRER SABER
Destinador de Especialista
objeto mégico Informada
Crédula

NAO-SABER NAO-CRER
Revelador de Autoridade
um segredo Incrédula
Desinformada

Nas publicidades da revista O Cruzeiro (1956), o enunciador pa-
rece voltar-se para a manipulagio do enunciatdrio em uma tentativa
de firmar preponderantemente o contrato fiducidrio pelo parhos. E
importante ressaltar a figurativiza¢io voltada para o universo mdgico
nos andncios de cingiienta anos atrds em que a figura disférica das
“rugas”, ou a euférica da “beleza” desaparecem ou surgem “imediata-
mente”, ou “em dois minutos”, apds a utilizagio do produto. Quanto
a categoria /intensidade/ vs. /extensidade/, observamos que os textos
antigos dio nitida énfase, em termos de andamento, a aceleragio no
processo de eliminagao do antiobjeto.

Deve-se atentar também para o tratamento que os enunciadores das
diferentes épocas dao para a figura das rugas. As marcas da velhice no
corpo feminino delineiam-se verbo-visualmente, de forma eufemistica,
como “linhas de expressao” no texto da Avon e da Revlon. Apenas
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no texto da Vichy, elas se manifestam concretamente, mas, como nos
textos de 1956, o produto de beleza ¢ o objeto modal mdagico, dotado
de um poder-fazer transformador — “eliminar” ou “livrar” a mulher
desse antiobjeto.

Nesse aspecto, ¢ significativa a sua nio presenga, ou presenga
potencializada, no plano visual dos textos de cinco décadas atrés,
assim como o fato de aparecerem preponderantemente como sinais
de expressio nos textos contemporaneos. Parece-nos, portanto, nao
ter havido mudanga no universo de valores comuns ao enunciador e
ao enunciatdrio ao longo das cinco dltimas décadas, quanto a von-
tade de entrar em conjungio com o objeto-valor juventude: assim, a
velhice, de que as rugas sdo um efeito, é encarada disforicamente no
imagindrio construido nos textos em andlise, chegando a ser explorada
como “doenga” no texto da Vichy.

Nos textos contemporaneos, o enunciador, diferentemente dos
textos de O Cruzeiro, que se caracterizava como um sujeito mais
passional, é um sujeito cognitivo. Apresentando-se como um espe-
cialista no assunto, constréi um discurso que simula cientificidade
e, almejando a credibilidade do enunciatdrio, busca um contrato
nao s6 pela emogao, mas também pela razdo. Nesse aspecto, con-
vém destacar que os argumentos baseados em dados estatisticos,
presentes no plano de expressio verbal, manifestam figuras como
“reduz linhas e rugas” (Avon) e indices reveladores de percentuais
que nos remetem 2 atenuagio das rugas, mas nio a sua completa
eliminacdo. Assim, nos enunciados “Até 43% de melhora clinica
sobre as rugas e firmeza”, “Melhoria méxima observada em 25%
dos casos” e “Reduz as linhas de expressiao em até 50% em apenas
duas semanas” (Vichy), nota-se que, em termos de intensidade, o
enunciador, para fazer-crer na eficdcia do produto, varia a medida da
tonicidade, aproximando-a do dtono, se tivermos em vista a escala
de 100% de melhora, o que corresponderia a total eliminagdo das
rugas ou linhas de expressao.

Em sintese, apreendemos as seguintes diferengas entre os textos

de 1956 ¢ os de 2006:
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1956 2006

textos de fragmentos , .
e texto de duas paginas
ou de pdgina inteira
branco e preto colorido
mais emogao mais razao

sujeito mais passional sujeito mais cognitivo
contrato estabelecido:  contrato estabelecido:
mais pelo pathos mais pelo logos

\ v

MAIS INTENSIDADE MAIS EXTENSIDADE

Podemos observar, pois, que os regimes de interacio escolhidos
pelo enunciador variam conforme as crengas e valores que ele supoe
serem do seu enunciatdrio. Conhecendo os regimes comportamen-
tais do enunciatdrio, o enunciador dos textos antigos persuade-o a
compra, atribuindo énfase ao sensivel, ao passo que o enunciador dos
textos modernos convence seu enunciatirio, explorando também o
inteligivel.

O objeto-valor continua o mesmo, tanto nos textos de 1956
como nos de 2006 (a busca da eterna juventude), a mudanga ocorre
no regime comportamental da mulher que nio sendo mais crédula,
desinformada, incrédula, ¢ informada, instaurando um enunciador
especialista. A utilizagao desses regimes comportamentais reciprocos,
referendando axiologias do imagindrio do mundo feminino, permite
a comunica¢io entre enunciador/enunciatirio e que a publicidade
atinja seu alvo: a venda do produto.
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CLARICE LISPECTOR: O TEXTO, A
LEITURA E A CRITICA LITERARIA

Juscelino Pernambuco

s

E bastante dbvio afirmar que nio hd uma leitura isenta, nem um
texto puro, intocado e intocdvel, porém talvez ainda seja significante
acrescentar que hd textos a que uma cultura recorre sempre, e leituras
que se vao sedimentando e fazendo histéria.

Uma leitura da obra de Clarice Lispector, hoje, serd sempre per-
meada por outras leituras que compdem uma histéria de recepgio da
obra e, ndo arriscariamos se disséssemos, constituem parte da nossa
histéria de recepgao literdria.

Este texto examina diferentes leituras — suas expectativas, razoes
e necessidades — que a obra clariciana tem abrigado, alentado e en-
frentado. Destaca, nesse dominio, as leituras de A hora da estrela e
assume como trilha a reflexao sobre a linguagem que o texto apresenta,
analisando-a com base no pensamento bakhtiniano.

Assim, do contexto geral da critica clariciana, de que primeiramente
se ocupam, os objetivos deste texto afinam-se na busca da caracte-
rizacdo das vozes que compdem a reflexio — apenas aparentemente
monoldgica — sobre a linguagem, a linguagem literdria e sua entonagao.
Também ¢ objetivo deste trabalho tratar do ensino de literatura como
atividade de critica literdria, de forma a colaborar para o exercicio
docente de formacao de leitores.

O grande critico literdrio que o mundo conheceu, Saint-Beuve
(apud ARRIGUCI JUNIOR, 1994, p. 24), afirmava que o critico
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literdrio é o que sabe ler e ensinar os outros a ler. Saber ler significa
incursionar pelo texto com compreensio do que ele diz e com percep-
¢ao dos mecanismos que fazem o texto dizer o que quis dizer.

Essa ¢ a tarefa bdsica do professor de literatura: ser o leitor de
que fala Saint-Beuve, isto é, aquele que sabe como se 1¢é e como se
produz o texto em busca do que dizer e do como dizer. Este deve
ser o trabalho do professor de literatura, pois que antes de tudo ele ¢
um formador de leitores. O trabalho com o texto que preconizamos
em sala de aula tem por objetivo levar o leitor a ter uma visao critica
da realidade, com percep¢ao dos contetidos ideoldgicos destinados a
mascarar a esséncia do real. Para que isso aconteca, o professor deverd
ser, antes de mais nada, um bom leitor, um leitor maduro que tenha
bastante intimidade com os mais variados textos. Professor de ensino
de leitura ndo é o que apenas consome ou frui o texto, mas ¢ aquele
que repensa o texto com respeito ao que ele diz e a0 modo como ele
consegue dizer aquilo que diz.

Lé-se em Frye (1973, p. 334) o principio de que a critica e ndo a
literatura é que é diretamente ensinada e aprendida. E dificil ensinar
literatura sem o auxilio da critica literdria. Mas o que se constata ¢é
que o ensino de literatura estd muito concentrado no estudo da perio-
dizacio literdria, nomes de autores, caracteristicas das obras, leituras
de andlises feitas por especialistas e jamais no contato direto do aluno
com as obras produzidas. Isso significa dizer que o ensino de literatura
¢ muito mais um ensino de histéria da literatura do que de leitura da
literatura que se produziu no pais e se continua produzindo.

O ensino de literatura que é ministrado em nossas escolas é muito
mais um discurso sobre escolas literdrias do que propriamente uma
prética pedagdgica que coloque o aluno diante do texto. E o préprio
manual didético que o professor nao s6 adota, como também abra-
¢a, tal qual uma tdbua de salvagdo, colabora para que o ensino de
literatura seja o que é.

O trabalho do professor estd indissociavelmente ligado ao livro
diddtico adotado. Pode-se mesmo afirmar, e isso constatamos na pes-

quisa que fizemos para a tese de doutorado (PERNAMBUCO, 1993),
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que o ensino de portugués tem consistido, quase sempre, apenas no
estudo integral de um manual diddtico. E se examinarmos os livros
didaticos destinados ao ensino fundamental e médio, verificaremos
que eles, com exce¢oes raras, seguem o mesmo esquema. De um
trecho de uma obra, quase sempre os mesmos textos para todos os
livros, tiram-se questoes de interpretagdo, de vocabuldrio, exemplos
de frases bem formadas que ilustrario algum ponto de gramdtica e,
ao final, uma proposta de redagio. No caso do ensino médio, o que
acontece de diferente é que o texto escolhido para encabegar a uni-
dade de estudo é de um autor representativo da escola literdria que
se pretende estudar, como pretexto para se fornecer uma biografia
do autor, relagio de suas obras e uma pretensa critica literdria sobre
a obra do autor, que, de critica mesmo, pouco ou nada tem, senio
que ¢ apenas um apandgio da obra, sem qualquer problematizacio.
Naio ¢ exagero que se diga que se tenta ensinar literatura sem texto
na escola. Nao é, na verdade, um ensino de literatura, é um ensino
sobre literatura, da mesma forma como nao hd um ensino da lingua,
mas um ensino sobre a lingua a predominar nas nossas escolas. Jd
que o livro diddtico hoje é quase indispensdvel na sala de aula, cabe
ao professor saber como utilizd-lo, principalmente no que se refere
aos textos para leitura.

E muito dificil um ensino de literatura sem preocupagio com
a critica literdria. Ela poderd melhorar a capacidade de leitura do
aluno, dando-lhe condigdes de julgamento mais criterioso e menos
impressionista da obra.

Embora nio seja a critica literdria uma disciplina autdbnoma nos
curriculos da grande maioria dos cursos de Letras do pais, ela se faz
presente em todas as atividades de estudos da drea de literatura, ou
conforme observacoes de Costa (1984, p. 121):

como fonte de pesquisa para a compreensio de obras, ou como
forma de trabalho que o aluno realiza sobre o texto lido na sala
de aula ou fora dela. Os exercicios que a critica proporciona
ajudam o aluno a melhorar sua competéncia no desempenho de

atividades com a leitura e expressdo escrita e oral.
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A literatura, ao criar universos ficticios, com base na realidade,
muito mais do que um entretenimento, é uma arte que pode ajudar
o homem na busca de solucoes de conflitos e contradicoes histéricas
reais. Isso significa que a arte literdria acaba de uma forma ou de outra
colaborando para que o homem possa encontrar respostas para suas
indagacdes existenciais.

Uma das grandes questoes que preocupam estudiosos de literatu-
ra refere-se a fungao da obra literdria. Deverd o escritor centrar sua
producio em torno de possibilidades de conscientizagao social do
leitor ou a obra de arte literdria deve ter como busca apenas o éxtase
estético, o deleite dos sentidos?

Ha4 escritores que consideram a literatura na sua condigao de arte,
de busca do belo artistico que toca os sentidos e faz-nos pisar o solo
fértil do imagindrio tao necessdrio a vida de todos nés.

Em texto para um jornal, Vargas Llosa (Folha de S. Paulo,
14/08/1995, p. 12) posiciona-se da seguinte forma:

Condenados a uma existéncia que nunca estd a altura de seus
sonhos, os seres humanos tiveram que inventar um subterftgio
para escapar de seu confinamento dentro dos limites do possivel:
a ficcdo. Ela lhes permite viver mais e melhor, ser outros sem
deixar de ser o que jd sdo, deslocar-se no espago e no tempo
sem sair de seu lugar, nem de sua hora e viver as mais ousadas
aventuras do corpo, da mente e das paixées, sem perder o juizo

ou trair o coragao.

A ficgdo é compensagiao e consolo pelas muitas limitagées e
frustracoes que fazem parte de todo destino individual e fonte
perpétua de insatisfagao, pois nada mostra de forma téo clara o
quio minguada e inconsistente ¢ a vida real quanto retornar a ela,
depois de haver vivido, nem que seja de modo fugaz, a outra vida

— a ficticia, criada pela imaginacio & medida de nossos desejos.

Eduardo Galeano (1990), autor do belo O livro dos abragos, defende
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a idéia de que a principal preocupagio dos escritores nos paises consi-
derados pobres deve ser a de dar voz aqueles que ndo tém voz. Devem
os criadores literdrios, de acordo com o notdvel escritor uruguaio,
fazer da palavra nao sé meio de prazer, mas também instrumento de
transformacio social.

E assim poderfamos citar autores de diferentes épocas e culturas
que se posicionam de uma ou outra forma. No caso especifico de
Clarice Lispector, pretendemos comprovar a hipétese de que sua
obra consegue, a0 mesmo tempo, ser nao somente um objeto cultural
capaz de conduzir o leitor a viver as ousadas aventuras de que fala
Vargas Llosa mas também um apelo a que o leitor saia de si mesmo
para conhecer o outro, em condi¢oes sociais inferiores A sua, nao
para sentir comisera¢o, mas, sim, vontade de tomar atitude diante
do jogo social.

Barthes ensina, em Critica ¢ verdade (1970), que a critica é um
discurso que tem a intengao de dar um sentido todo préprio a obra
e que, por isso, é diferente da leitura. Lucas (1984, p. 157) diz textu-
almente: “Sendo a literatura a consciéncia da sociedade, a critica serd
a consciéncia da literatura”.

A critica ¢, assim, um metatexto construido sobre o texto que se
1é. Saber empreender uma leitura critica do texto deve ser uma das
habilidades de dominio do professor, para poder conduzir o aluno para
uma incursao interrogativa pelo texto que lhe permita emitir juizos
fundamentados sobre ele. Os juizos de valor proferidos pela critica a
uma obra literdria colaboram para fixar o gosto do leitor, para eternizar
ou fazer esquecer o texto. Quem [é um texto, de uma forma ou de
outra, critica-o. O texto literdrio produz fantasia e refrata a realidade
ao mesmo tempo. E ¢ nesse espago que acontece a nossa vida. O texto
quer realizar-se como leitura. Necessita do leitor para ser interrogado.
O critico tem de saber ler o texto como um didlogo de um eu com
um outro. Ele efetua operagoes metalingiiisticas, construindo um
novo texto sobre o texto lido.

A atividade critica é, assim, criativa, e tem objetivo de guiar o
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gosto do leitor pela obra. Frye (1973) escreve que o instrumental da
critica sé pode e deve partir da prépria literatura. O critico tem de
ser, primeiramente, um eficiente leitor da literatura para dela poder
extrair, por indugdo, um corpus amplo o bastante para lhe poder
fornecer as leis do seu conhecimento. Ela passa, desta forma, a ter
autonomia de ciéncia.

A fungdo da critica literria é procurar a melhor leitura para a obra
e, conseqiientemente, para melhor entendimento do mundo. A leitura
critica nao se concentra apenas na busca prazerosa da fungao textual.
Sua fungio ¢ analitica, de busca da anatomia do texto, conforme
ensina Northrop Frye.

Na sala de aula, a critica literdria deve ser uma atividade a servigo
da ampliagio da capacidade de leitura do aluno. E papel da escola
ensinar o aluno a ler. Ler para aprender a se situar no mundo, ler
para aprender a perceber os contetidos ideolégicos dos discursos
com os quais se defronta, ler para encontrar-se consigo mesmo pela
descoberta do outro.

Se a escola tem como propésito formar o cidaddo que tenha meios
de expressao adequados para bem se relacionar no jogo social, ela deve
valer-se da leitura, por meio de uma metodologia bem fundamentada
e bem conduzida.

Nio ¢ isso, entretanto, o que se tem observado. Nos cursos de
Letras, na sua grande maioria, tem-se praticado muito mais um
discurso sobre a literatura, do que um exercicio critico de leitura de
textos. Léem-se muito mais textos criticos sobre a literatura, do que
os textos literdrios propriamente. Nao se forma o espirito critico do
futuro professor pelo dominio de instrumentos necessdrios a critica,
muito menos a criagdo literdria. O resultado é que, na sala de aula,
o professor nao se aventura, por conta propria, a fazer uma leitura
pessoal de textos, sem se valer de outros textos criticos ji escritos sobre
as obras em causa. E bem por isso que a narrativa contemporinea
estd ausente em salas de aula de todos os graus do ensino. Quando
muito, o estudo de literatura na escola brasileira chega & chamada

geracao de 1945.
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Os exercicios de leitura de romances, quando feitos, tém servido
apenas para afastar o aluno do prazer e da necessidade da leitura para
a vida, principalmente porque se destinam a atribuicio de notas pelo
professor. Eles funcionam como outra modalidade de prova. Para
falar ou escrever sobre a leitura feita, o aluno é obrigado a ler o que
jd se escreveu sobre ela e pouco interessa ao professor descobrir o
que ele conseguiu perceber de intenc¢do de significagao do texto, por
conta propria.

O que deve interessar na prética de leitura no ensino ¢é o ato con-
creto de leitura, a incursao pelo texto, a leitura e a releitura do texto
que permitam transformar a leitura num ato auténtico de instauracio
de significados, conforme o que apregoa Lajolo (1986).

A escola brasileira preocupa-se em demasia com quantidade e nao
qualidade, em todos os seus aspectos de funcionamento e organici-
dade, desde a prescri¢ao de dias letivos, passando pela organizacao
curricular e, até no que nos interessa neste trabalho, no ensino de
leitura e literatura. Preocupa-se muito com a quantidade de livros
que os alunos devem ler, pela seqiiéncia inteira das escolas literdrias,
abrangendo autores representativos e obras. As universidades, por
intermédio das famigeradas listas de livros que os alunos devem
ler obrigatoriamente, para se submeterem as provas dos concursos
vestibulares, s6 refor¢am essa preocupacio inutil e deletéria para
a fixacdo do gosto do aluno pela leitura, mesmo apés o periodo de
escolarizacdo. O estudante brasileiro que levar a sério a exigéncia de
nossas universidades e conseguir ler num sé ano letivo todas as obras
sugeridas pelas comissoes de vestibular, acabard tomando uma oje-
riza tdo grande pela literatura que nunca mais lerd espontaneamente
uma obra sequer. Nao adianta tentar justificar a exigéncia da lista de
livros para os vestibulares, apontando-a como roteiro para o ensino
de literatura, quando se sabe que é impossivel que isso acontega, jd
que o ensino nao pode ser destinado a satisfazer os critérios de bancas
de vestibulares. A maioria dos livros exigidos pelas universidades nos
concursos vestibulares nao sio lidos normalmente pelos alunos no
ensino médio.
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Aprende-se com Candido (1986, p. 6) que: “Ler infatigavelmente o
texto analisado ¢ a regra de ouro do analista, como sempre preconizou
avelha explication de rexte dos franceses”. Também entendemos que a
preocupagio do professor em sala de aula deva ser essa. Aprimorar-se
como leitor e critico, para ensinar o aluno a ler bem. Nao interessa
que os alunos leiam dezenas de livros por ano. Interessa, isso sim, que
mesmo as poucas leituras que fizerem sejam bem feitas, permitindo-
lhes conhecer um pouco mais de si mesmos, da humanidade e do
mundo em que vivem pela leitura que fazem. Uma leitura paciente,
tranqiiila, bem conduzida, de poucas obras, que seja a0 mesmo tempo
fruicao e reflexao, questionamento e descoberta, vale mais do que a
leitura de grande quantidade de livros, feita apenas para o cumpri-
mento de uma tarefa diddtica. Nao que imaginemos que a leitura
na escola deva visar & formagio do critico, mas que seja buscada a
qualidade da leitura, para se perceber que ela pode melhorar o ato de
viver de cada um.

O caso da leitura da obra de Clarice Lispector ilustra bem o que se
vem dizendo neste texto. Lé-se muito mais o que jd se escreveu sobre
a obra do que propriamente o texto clariciano, sempre fascinante,
sempre novo. Nao hd como tratar da obra clariciana sem pensar no
préprio destino da literatura e na fungio do critico literdrio.

Clarice Lispector vem merecendo a atengdo dos estudiosos do
discurso desde o seu “raiar”, na expressao feliz de Antonio Candido
(1945 e 1977), passando por Lins (1963); S4 (1979); Nunes (1973);
Borelli (1981). Mais recentemente outros pesquisadores, entre os quais:
Kadota (1997); Paganini (2000), Abel (2000) e Aréas (2005) chamam
a atenc¢do para o fato de a autora de A hora da estrela nao ser infensa
aos ditames de uma critica nem sempre livre de critérios subjetivos
de julgamento e de desejo de ditar rumos a quem se aventura pelos
caminhos da criagio. Assim que Clarice, ainda com 19 anos (1944),
publica Perto do coragio selvagem, a critica literdria alvorocou-se em
decifrar a arquitetonica de seus textos, porém nio soube aceitar um
tipo de literatura diferente do que se publicava na época, um conjunto
de obras com temdtica social, vinculada ao regionalismo nordestino.
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Pode-se dizer que, no langamento de seu primeiro romance, apenas
Antonio Candido enxergou em Clarice Lispector laivos de moder-

nidade.

Predominava entre nds uma visio de literatura a servico de men-
sagens morais ou sociais, isto é, um literatura engajada, por vezes até
panfletdria. Os estudos de Paganini (2000) revelam que a capacidade
de Clarice Lispector de proferir o incomum teve como resultado
muitas criticas negativas na época. Talvez faltasse a esses criticos uma
andlise mais profunda das obras de uma jovem autora.

Na construgao de A hora da estrela (1990), Clarice Lispector
contraria sua trajetéria em busca de uma literatura introspectiva, en-
veredando por uma nova tendéncia na época, talvez, como um tipo
de resposta aos seus criticos. Segundo a anilise de Paganini (2000,
p. 5), esse processo ¢ resultado de uma auto-andlise da angustia
criativa que acompanhou Clarice Lispector do inicio da década de
70 ao ano de 1977, provocando na autora uma reflexao a respeito de
sua prépria obra.

Em A hora da estrela predomina o questionamento do préprio
ato de escrever, porém nao hd como nio enxergar na obra o processo
continuo de didlogo entre texto e contexto, criador e leitor. Por si s6,
esse incessante didlogo destréi a idéia de que, por intimista demais, as
obras da autora nao tém vinculo com o social e pecam por alienagio.
Sua literatura nao se define por um cardter de representagio ou de
testemunho social, mas por aquilo que ela inaugura como forma de
dizer e fazer pensar.

Na esteira de M. Bakhtin (2003), podemos dizer que a criati-
vidade repousa e se sustenta no processo dialdgico entre texto e
contexto, leitor e criador. Para o pensador russo nao hd como nao
destacar no texto literdrio o cardter social, coletivo, da produgio de
idéias e enunciados. A experiéncia de vida individual tece-se, entre-
cruza-se com a do outro e nele interpenetra. Nao existe a nogao de
um eu individual, mas de um eu inapelavelmente social. Ao falar de
imaginacao dialdgica (1981), o surpreendente pensador permite-nos
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romper com as separagoes entre os pares sujeito/objeto; texto/discurso;
texto/contexto; natureza/cultura; denotagao/ conotagio; autor/leitor e
outros tantos que, tratados como opostos ou apenas complementares,
inviabilizam a concepgao de literatura como arte que vale pelo que é,
nao pelo que representa. Com fundamento no dialogismo que destaca
as relagoes entre valores e consciéncias sociais na constituicio e no
funcionamento de todo ato de linguagem, Bakhtin vai elaborando
uma teoria do discurso que alcanca todos os elementos da operacao
textual em estreito vinculo, de tal forma que nao se pode conceber
separadamente nenhum deles.

Amparados por essa visao bakhtiniana do fenémeno textual, lemos a
obra de Clarice Lispector como criagao literdria consciente de que a sua
literariedade repousa num lago estreito entre texto e contexto, mesmo
sem apelar a provas de pretenso reflexo de tragos extraliterdrios, morais
ou de engajamento politico. No caso especifico de A hora da estrela, se
a leitura se fizer tao-somente atenta ao processo criador e a elaboracio
textual, nela se descobrird uma narrativa tecida numa interacio dialégica
que lhe permite escapar de uma fun¢ao meramente representativa. Nao
faz parte do projeto clariciano de composi¢ao, submissao a paradigmas,
mas apego a idéias do que seja escrever literatura. Quem 1é A hora da
estrela depara-se com um romance que flui numa cadéncia prépria de
quem tenta desvendar os perigos da instabilidade da vida, escolhendo
como modelo o viver simples de personagens sem expressio social,
porém talhadas para o propésito da elaboragao de um objeto cultural
que possa servir de “choque de reconhecimento” para o leitor.

Para Bakhtin, a natureza de todo discurso é dialdgica, pois que na
cultura hd um entrecruzamento textual incessante, sendo um texto
sempre memoria de outros. A relagio dialégica pode dar-se tanto no
objeto do discurso, metalingiiisticamente, quanto no leitor por meio
da estreita relacio entre leitura e escrita, como face e interface de um
mesmo processo, garantindo assim a correlagio entre os discursos do
narrador e do outro.

O leitor atento ao texto de A hora da estrela perceberd uma elabo-
racao autoral em diregio a justificativas para o ato e para o modo de
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escrever. “Por que escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da
lingua e assim s vezes a forma ¢ que faz o conteddo” (1990, p. 32). E
uma estratégia dialdgica esta de nao separar a forma do contetddo, mas
associd-los de tal modo que na operagio textual um seja constitutivo
do outro. “Mas quando escrevo nao minto. Que mais? Sim, nao tenho
classe social, marginalizado que sou. A classe alta me tem como um
monstro esquisito, a2 média com desconfianga de que eu possa dese-
quilibrd-la, a classe baixa nunca vem a mim” (1990, p. 33).

O narrador Rodrigo S. M., falado por Clarice, dialoga com o
leitor, para falar da consciéncia diante do papel que a obra representa
socialmente. Em outra passagem, o mesmo Rodrigo S.M. alerta:

Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saird
de si para ver como ¢é as vezes o outro. Se é pobre, nao estard me
lendo porque ler-me é supérfluo para quem tem uma leve fome
permanente. Faco aqui o papel de vossa vlvula de escape e da
vida massacrante da média burguesia. Bem sei que é assustador

sair de si mesmo, mas tudo que é novo assusta (1990, p. 46).

E impressionante notar como a autora constrdi sua narrativa com
atravessamentos constantes do outro, do leitor, da imagem mutante do
leitor, sempre presente, a modificar, a questionar os rumos e humores
da histdria. A voz autoral apresenta-se, assim, atenta, ritmada, modi-
ficada pela voz implicita do outro, e, dessa forma, acaba por ironizar
os modos de narrar consagrados e por provocar leituras sempre novas
e diferentes umas das outras.

Nesta sua obra, quase final, Clarice recorre a estratégias que cor-
respondem s relagoes dialégicas de que trata Bakhtin, seja na convo-
cagdo de outras manifestagdes artisticas como a mdsica e a pintura;
seja na desmistificagio do modo de narrar realista ou naturalista, seja
na ironia aberta contra uma literatura patriarcalista reinante entre
nés. Mostra-se a ubiqiiidade clariciana, numa espécie de quatro em
um, visto que a voz autoral se compoe com a voz de Rodrigo S.M.,
com a de Macabéa, com a de Olimpico e por que nio dizer, com a
da prépria Clarice de outros livros.
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O estudioso da obra de Clarice e de sua biografia descobre que
a escritora tem um projeto muito bem elaborado de fazer literatura.
Algumas perguntas guiam-na nessa tarefa. Por que escrevo? A quem
interessa a literatura? O que pode a literatura? Muitos escritores se
guiam por questoes parecidas, porém ndo deixam entrever em suas
obras preocupagio com possiveis respostas a esse questionamento.
Nio ¢ o caso de Clarice Lispector. Em seus textos, fica patente a
busca por um didlogo com o seu possivel leitor em torno dessas per-
guntas. A concepgao de literatura para a autora aparece aos olhos do
leitor com muita clareza, como se dd principalmente em A hora da
estrela. A escritora vai dialogando com outras obras, autores e escolas
literdrias, para dizer que a sua estratégia literdria é nio ter estratégia,
¢ nio se esconder por meio de truques e artimanhas literdrias para
despistar o leitor. Com que obra ela estard dialogando neste passo de
A hora da estrela, se nao com Memdrias postumas de Brds Cubas, de

Machado de Assis?

Como eu irei dizer agora, esta histéria serd o resultado de uma
visdo gradual — hd dois anos e meio venho aos poucos descobrindo
os porqués. E visio da iminéncia de. De qué? Quem sabe se mais
tarde saberei. Como que estou escrevendo na hora mesma em que
sou lido. S6 nao inicio pelo fim que justificaria o comego — como
a morte parece dizer sobre a vida — porque preciso registrar os

fatos antecedentes (1990, p. 26).

Em outra passagem (1990, p. 30), a romancista, com a mdscara do
narrador Rodrigo S. M., tenta explicar o seu modo de escrever e dizer
que a literatura tem de dialogar com outras artes, como a musica e a
pintura, para ser mais significativa:

Eu nao sou um intelectual, escrevo com o corpo. E o que es-
crevo é uma névoa umida. As palavras sio sons transfundidos
de sombras que se entrecruzam desiguais, estalactites, renda,
musica transfigurada de 6rgao. Mal ouso clamar palavras a essa
rede vibrante e rica, mérbida e obscura tendo como contratom

o baixo grosso da dor. Alegro com brio.
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A frente (1990, p. 31), Clarice ironiza o modo de narrar natura-
lista/realista:

Transgredir, porém, os meus préprios limites me fascinou de
repente. E foi quando pensei em escrever sobre a realidade, j4
que essa me ultrapassa. Qualquer que seja o que quer dizer “re-
alidade”. O que narrarei serd meloso? Tem tendéncia mas entdo

agora mesmo seco e endurego tudo.

A autora a todo instante chama o leitor para o didlogo sobre o modo
de narrar e, principalmente, sobre a escolha que faz dos personagens
q g
para viver a narrativa:

De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexerd com uma
coisa delicada: a criagdo de uma pessoa inteira que na certa estd
tdo viva quanto eu. Cuidai dela porque meu poder é s6 mostra-la
para que v6s a reconhecais na rua, andando de leve por causa da

esvoagada magreza (1990, p. 33).

A propésito da construgao de Macabéa, é importante ler o que
Clarice (2004, p. 81) confessa em depoimento: “Trato de uma moga
nordestina. Eu vi essa moca na feira dos nordestinos, em Sao Crist4-
vao. Olhei para ela e descobri tudo. Tudo sobre ela, entende? Bastou
um olhar. Eu sou muito intuitiva”.

O que ela pensa sobre literatura é dito em uma cronica (2004, p.
118): “Apesar de ocupada com escrever desde que me conheco, infe-
lizmente faltou-me também encarar a literatura de fora para dentro,
isto é, como uma abstragdo. Literatura pra mim é o modo como os
outros chamam o que nés fazemos”.

Combinando o que pensa sobre a literatura com o que escreve, em
A hora da estrela (1990, p. 33), ela dird pela voz de Rodrigo S. M.: “E
eis que fiquei agora receoso quando pus palavras sobre a nordestina.
E a pergunta é: como escrevo? Verifico que escrevo de ouvido assim
como aprendi inglés e francés de ouvido™.

A respeito do papel da literatura e da fungao do escritor, Clarice
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Lispector (2004, p. 63) diz: “A literatura deve ter objetivos profundos e
universalistas: deve fazer refletir e questionar sobre um sentido paraa vida
e, principalmente, deve interrogar sobre o destino do homem na vida”.

Confirma-se pelas passagens da obra e pelos depoimentos da au-
tora em outros escritos que hd todo um projeto consciente do fazer
autoral em processo dialégico com todas as formas de narrar presente
no intertexto da nossa cultura literdria. O modo de narrar clariciano
demonstra ser falsa a critica que se faz A escritora de alienada e desli-
gada dos problemas sociais de seu tempo. Ela mesma faz questao de
se explicar em entrevista:

Nio importa o que se escreva, a consciéncia social estd ali — incluida
até mesmo inconscientemente no indispensdvel ‘livre curso ao que
der e vier’. Mas ndo a custa de ‘sejam quais forem os resultados’ —se os

resultados ferirem o meu préprio sentido de moral social (1961).

Na concepeao bakhtiniana é sempre dialégica a inter-relagao in-
dividuo e histéria e ¢ dai que surge a cultura. Texto e contexto estao
em incessante processo de dialogismo, de tal modo que falar de um ¢
trazer o outro para o cendrio textual ou como diz o notével tedrico do
discurso: “A situagio extraverbal ndo pode ser em nenhum momento
uma causa externa a enuncia¢io” (BAKHTIN, 2003, p. 329).

Quando a narrativa nao se contenta em ser mera representagio do
real ou apenas testemunho do fato social, ela estard atingindo o dpice
do que a teoria bakhtiniana classifica como intera¢io dialdgica.

Ler Clarice Lispector continua sendo um desafio para o estudioso do
texto artistico, nao porque ela seja hermética ou complicada estilisticamen-
te, mas porque na aparente facilidade de entendimento de seus textos ou
despreocupagio com um vocabuldrio mais cuidado e inventivo esconde-se
um registro literdrio fascinante e sempre aberto a novas descobertas.

A teoria discursiva de Bakhtin oferece ao critico literdrio da obra
clariciana um instrumental te6rico de andlise bastante produtivo que lhe
permite fazer novas leituras que, sem desprezar o que j4 foi dito a respeito
de seus textos, d4o a conhecer ainda mais a riqueza de sua elaboragao.
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De acordo com Brait (1994, p. 16), a concepgao discursiva de
Bakhtin é um posicionamento cientifico-filoséfico, muito mais do que
um corpo teérico acabado, ¢ um modo de investigar o discurso como
forma aberta, histérica, de um falante que se dirige a um interlocutor
e propde uma atitude dialégica. Assim, o discurso nao é um objeto
submisso ao monologismo de uma teoria pronta, mas é, isso sim, um
concerto de producio de efeitos de sentido.

A obra bakhtiniana enfatiza a importincia da linguagem como fend-
meno socioideolégico, aprendida dialogicamente no correr da histéria.
Para o filésofo do discurso, o didlogo integra o funcionamento concreto
da linguagem e da consciéncia e o mondlogo é um processo inaugural
de um novo didlogo. Isso se d4 plenamente em A hora da estrela. O
monologismo aparente de uma s6 voz, ela-mesma, Clarice Lispector,
¢ uma estratégia de imposi¢ao a um dialogismo mais amplo.

As leituras até hoje feitas da obra de Clarice Lispector mostram
a predominéncia de um projeto de elaboragao artistica centrado na
introspectividade e intimismo. A leitura mais recente foi feita por
Aréas e esta critica literdria compara A hora da estrela com Vidas secas,
de Graciliano Ramos, dada a convergéncia na caracterizagiao de Ma-
cabéa e Fabiano, nordestinos humilhados e ofendidos. Aréas (2005)
preocupa-se em estudar o modo de Clarice Lispector e Graciliano
Ramos tratarem a “convencio literdria”. Aponta o universo circense
da trama narrativa de A hora da estrela como “alto trapézio”, sujeito a
provocar fracassos literdrios, a0 romper com paradigmas dos modos
de narrar realista e naturalista.

A leitura que fazemos de A hora da estrela descobre com o leitor e
para o leitor os aspectos de preocupagio da autora com dados de sua
proépria biografia, a consciéncia de que esta poderia ser sua dltima
composicio literdria, a exploragio de um veio regionalista, porém
sem concessodes a criticas de cunho socioldgico, a utilizagio de uma
linguagem enxuta e, sobretudo, o questionamento profundo do
proprio ato de narrar. Clarice nao tem certezas, tem desconfiangas:
“Este livro ¢ uma pergunta” (1990, p. 31). Sabe que sua luta é com

a palavra: “Sim, mas no esquecer que para escrever no-importa-
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0-qué o meu material bdsico é a palavra. Assim é que esta histéria
serd feita de palavras que se agrupam em frases e destas se evola um

sentido secreto que ultrapassa palavras e frases” (1990, p. 28-29).
Esse sentido secreto no foge ao que Bakhtin (2003, p. 328) ensina:

A palavra nio pode ser entregue apenas ao falante. O autor
(falante) tem os seus direitos inaliendveis sobre a palavra, mas o
ouvinte também tem os seus direitos; tém também os seus direi-
tos aqueles cujas vozes estdo na palavra encontrada de antemio
pelo autor (nio hd palavra sem dono). A palavra ¢ um drama
do qual participam trés personagens (nao ¢ um dueto, mas um
trio). Ele ndo é representado pelo autor e ¢ inadmissivel que seja

introjetado (introjegao) no autor.

Clarice elabora um texto metaficcional que faz o leitor incursionar
pelos seus meandros acompanhando pari-passu a sua arquitetura bem
projetada desde a fachada até o seu interior. Da dedicatéria, em forma
de orago e testamento, que remete de algum modo a Memdrias pdstu-
mas de Brds Cubas, passando pelo indice dos capitulos, homenageando
a literatura de cordel, a autora vai tecendo um texto intrigante pelo
jogo entre subjetividade e alteridade. O processo autoral fica evidente
desde a dedicatéria até a invengao de um narrador masculino, Rodrigo
S. M., extensao de Clarice para colocar em cena Macabéa e Olimpico.
O que a autora quer ¢ descobrir como sair de si mesma para ser o
outro, para falar pelo outro e com o outro, deixar de ser eu para ser
“eutro”, se assim podemos dizer: “Esse eu que é vds pois nio agiiento
ser apenas mim, preciso dos outros para me manter de pé, tio tonto
que sou eu enviesado” (1990, p. 21).

A aproximagdo, mesmo que passageira, entre Macabéa e Olim-
pico, nordestinos marginalizados, mostra a capacidade de invengao
clariciana que faz dialogar objetividade e subjetividade, mostrando
que esta também se constréi em um didlogo incessante com o outro
e com o mundo. Ao elaborar A hora da estrela, como se ja pressentisse
a sua hora final, Clarice entrega-se de corpo ¢ alma a sua escrita, num
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didlogo entre criador e leitor, individuo e sociedade, vida e morte,
grandeza e pequenez da existéncia humana.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O objetivo do trabalho ¢ refletir sobre o género cronica a luz
da Anilise da Conversagao, da Sociolingiiistica Interacional e da
Histéria Cultural, pois como diz Braudel (1989, p. 53), em referéncia
a esta ultima: “.. ndo hd civilizacao atual que seja verdadeiramente
compreensivel sem um conhecimento de itinerdrios jd percorridos, de
valores antigos, de experiéncias vividas”.

E importante frisar que proceder 4 andlise da crénica ¢, antes de
tudo, fazer uma reflexio, de um lado sobre a materialidade da lingua,
que apresenta regularidades passiveis de serem analisadas e, de outro,
sobre a utiliza¢do dessa mesma lingua pelo homem e pela sociedade.
Ou seja, a observacio de uma dada regularidade lingiiistica revela
a maneira pela qual o sujeito, inserido numa sociedade, interpreta e
expressa aquele momento histérico.

Partindo-se da cronica de Lima Barreto, do inicio do século XX,
Quase doutor, e fazendo uso de uma cronica de Carlos Eduardo
Novaes, do tltimo quartel do mesmo século, Regregio da Redasséo,
para estabelecer o contraponto, mostrar-se-d que, embora sejam os
mesmos, o tema e o enfoque do autor, infiltrados no texto, a forma
de tratamento desse tema ¢é diferente, em virtude do contexto social
e politico em que foram produzidas.

A CRONICA

Cronica, do grego chronos designava, em seu sentido primdrio,
registro do passado em seqiiéncia cronoldgica, passando depois, pos-
sivelmente no século XX, a ter seu objeto no cotidiano construido
pelo cronista através da selegao que leva a registrar alguns aspectos e

a abandonar outros (NEVES, 1992, p. 5).

No Brasil, teria surgido com Pedro Alvares Cabral que, ao retratar



A CRONICA: UMA LEITURA
TEXTUAL-DISCURSIVA
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ao rei, subjetivamente, a terra e seus habitantes, apresentava a visao
nio de historiador, mas de cronista.

Tal como a conhecemos, nasceu a cronica brasileira no século XIX
— o primeiro cronista parece ter sido Francisco Otaviano, que a iniciou
no jornal do Comércio, no Rio, em dezembro de 1852, ocupando a
se¢do denominada “Folhetim”, isto é, “um artigo de rodapé sobre as
questoes do dia — politicas, sociais, artisticas, literdrias”. Ou, como
nos diz Machado de Assis:

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a crénica, mas
hd toda a probabilidade de crer que foi coetinea das primeiras
duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantarea merenda, senta-
ram-se & porta para debicar os sucessos do dia. Provavelmente
comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que nao pudera
comer ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que
as ervas que comera. Passar das ervas as plantacoes do morador
fronteiro, e logo as tropelias amatdrias do dito morador, ¢ ao
resto, era coisa mais fécil, natural e possivel do mundo. Eis a

origem da cronica (Histdria de quinze dias. 1°/11/1877).

Se inicialmente ocupava quase metade da pdgina de um jornal, versando
sobre vérios assuntos a0 mesmo tempo, foi encurtando, passando a comen-
tar um s6, um flash do fato, obrigando o cronista a explorar seu espago
do modo mais rdpido e conciso possivel, estabelecendo “uma corrente de
simpatia, de identifica¢do entre leitor e autor, convertendo este dltimo numa
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espécie de confidente ou cimplice do primeiro” (LETRIA, 2000, p. 51).

Nesse sentido, mencionamos o trabalho de Arrigucci Jr. (1987)
sobre a histéria da cronica, sobretudo no Brasil, e do qual destacamos

(p- 51):

Sao vérios os significados da palavra crénica. Todos, porém,
implicam a no¢do de tempo, presente no préprio termo, que
procede do grego chronos. Um leitor atual pode nio se dar conta
desse vinculo de origem que faz dela uma forma do tempo e da
memdria, um meio de representagdo temporal dos eventos pas-
sados, um registro da vida escoada. Mas a cronica sempre tece
a continuidade do gesto humano na tela do tempo (...) trata-se
de um relato em permanente relagio com o tempo, de onde
tira, como memoria escrita, sua matéria principal, o que fica
do vivido — uma defini¢do que se poderia aplicar igualmente ao
discurso da Histéria, a que um dia ela deu lugar. Assim, a prin-
cipio ela foi cronica histérica, como a medieval: uma narragio
de fatos histéricos segundo uma ordem cronolégica, conforme
dizem os diciondrios, e por essa via se tornou uma precursora da
historiografia moderna. Tal género sup6e uma sociedade para a
qual importa a experiéncia progressiva do tempo, um passado
que se possa concatenar significativamente, a Histéria, enfim, e
nio apenas um tempo ciclico ou repetitivo, implicando noutra
forma de narrativa — o mito (...) a crdnica pode constituir o
testemunho de uma vida, o documento de toda uma época ou

um de se inscrever a Histéria no texto.

O GENERO CRONICA

A questio dos géneros textuais e/ou discursivos tem sido objeto
de estudo de excelentes pesquisadores, razdo pela qual nao se fard
aqui um estudo, resumido sequer, das discussoes tedricas que tém
ocupado espaco nos estudos lingiiisticos e o tema serd abordado de
forma bastante ampla.
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Pensamos como Machado (2004, p. 11) que os “géneros s3o tantos
quantos forem os usos linguageiros, mais ou menos padronizados,
exigidos pela comunicagao na vida em sociedade”. Em outras palavras,
podemos dizer que:

Os géneros sao familias de textos ‘associadas a prdticas discursivas
historicamente determinadas, a exemplo do conjunto de textos que
sdo cognitiva e socialmente interpretados e /ou reconhecidos como
representativos de um ‘editorial de jornal’, de uma ‘propaganda
eleitoral’, de ‘ uma carta’, de ‘uma entrevista’, de ‘uma pardbola’,
de ‘uma cronica’, de ‘um conto’, de ‘uma novela’, de ‘um romance’
etc. Esta dimensao de materializagio dos géneros representa de
um lado um conjunto de restricoes relativas as condigées de pro-
dugio e de interpretagdo de textos; de outro lado, um horizonte
de possibilidades para a atualizagdo de estratégias discursivas pelos

sujeitos através da enunciacio (MENDES, 2004, p. 120).

No caso da cronica, é comum defini-la como um género hibrido,
que oscila entre a subjetividade da literatura e a objetividade do jor-
nalismo, com propriedades intertextuais intergéneros, como salienta
Fix (1997, p. 97, apud MARCUSCH]I, 2003, p. 31), resultado da visao
pessoal do cronista ante um fato qualquer, mas, diferentemente do
repérter, o fato é um meio e ndo um fim. “Se o repérter é o ‘romancista
da atualidade’ que tem compromisso com a verdade, o cronista serd
o ‘prosador do cotidiano’ que tem compromisso com as contradigoes

de seu tempo”(REZENDE E CAMPOS, 2005, p. 187).

Nela hd a opgao pelo coloquialismo que atrai o leitor, com a intengao
de divertir, informar, ilustrar, utilizando-se de uma linguagem dire-
cionada aos leitores apressados do jornal, veiculo de informagao didria,
e cuja elaboragio tem como caracteristica primordial a urgéncia, pois
“os acontecimentos sao extremamente rdpidos, ¢ o cronista precisa de
um ritmo 4gil para poder acompanhd-los. Por isso sua sintaxe lembra
alguma coisa desestruturada, solta, mais préxima da conversa entre dois
amigos do que propriamente do texto escrito” (SA, 2002, p. 10).

Fingindo-se descompromissado, o cronista (e, portanto a cronica)

74



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

estd inserido num momento histérico, imprimindo em seu texto mar-
cas de seu tempo, de sua sociedade, revelando sua 6tica de ver e sentir
o mundo; e ele historia ndo sé esse momento como a prépria lingua,
instrumento do qual se vale (FAVERO, 2005, p. 327).

Talvez por isso seja considerada por alguns criticos um género
menor, embora nio seja dessa forma que os cronistas a vejam:

Escrever prosa é uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz
um cronista; nao a prosa de um ficcionista, na qual este ¢ levado
meio a tapas pelas personagens e situagoes que, azar dele, criou
porque quis. Com um prosador do cotidiano, a coisa fica mais
fina (VINICIUS DE MORAES, 1982).

E na opinido de Antonio Candido (1980, p. 5):

A crénica ndo ¢ “um género maior” (...) “Gragas a Deus” — seria o
caso de dizer —, porque, sendo assim, ela fica perto de nés (...). Por
meio dos assuntos, da composigio aparentemente solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de
todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala
de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua despretensio,
humaniza; e esta humanizagio lhe permite, como compensagio
sorrateira, recuperar com a outra mio uma certa profundidade de
significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem

fazer dela uma inesperada, embora discreta, candidata a perfeicio.

Caracteristicas das modalidades falada e escrita nela convivem e
criam um efeito de realidade e atualidade, fato j4 constatado por Far-
goni (1993, p. 238) que, ao analisar cronicas publicadas na série Para
gostar de ler, verifica que esses textos contém “indices de oralidade,
explicitados tanto em elementos verbais como nos nao verbais que
envolvem a conversagao por ela simulada” e esses vao constituindo sua
textualidade. Isso se observa tanto em crdnicas do inicio do século como
nas de Lima Barreto, quanto nas cronicas atuais, recentes como nas de
Carlos Eduardo Novaes, nascidas hoje para sairem nos jornais ainda
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hoje, revelando seu vinculo com a histéria, como se verd a seguir.
A CRONICA E O VINCULO COM A HISTORIA

Essa busca de aproximagio com o leitor por meio da linguagem e da
discussdo do fato hodierno faz com que a cronica deixe de ser entendi-
da apenas como superestrutura, passando a ser concebida como uma
rede de relagées que une a produgao de um sujeito, num certo espago
socioecondmico-cultural, num tempo determinado (CHEVALIER,
1976). Ou seja, a observagao dessa dada regularidade lingiiistica revela
a maneira pela qual o sujeito, inserido numa sociedade, interpreta e
expressa aquele momento histérico.

Nesse sentido, podemos dizer que o cronista, como sujeito-autor, é
também um elemento do discurso, favorecendo que se olhe para sua
narrativa e se lhe atribua uma funcio classificatéria, isto é, dizendo-se
o nome do autor temos revelado um certo modo de ser do seu discurso

(FOUCAULT, 1979).

Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) foi, de acordo com
Morais (1983, p. 12) “uma personalidade de fronteira. Alguém que
habitou o limiar de realidade e mundos diferentes e, por esta razao,
obrigou em si uma cota incomum de contradigdes e conflitos”.

Nasce pobre e mulato, numa sociedade marcada pelo preconceito
racial. Recebe esmerada educagao, freqiienta excelentes escolas, che-
gando a Politécnica, contudo nao se forma engenheiro em virtude
de cinco reprovagoes consecutivas em Mecanica Racional. E nesse
ambiente que se inicia no jornalismo universitdrio.

Desiludido, em virtude de nao conseguir satisfazer a vontade
paterna de ser doutor, ingressa no servigo publico e quase a0 mesmo
tempo comega a escrever em jornais e revistas de grande circulagao e
a publicar seus romances, expressando neles “uma perplexidade do-
lorida ante um tempo de vicios legitimados e injustigas estruturais da
sociedade” (ibid., p. 57). Dono de uma personalidade introspectiva,
com jeito meio taciturno e desconfiado, vale-se da literatura para fazer
acusagoes e criticas aquele momento de indmeras transformagdes no
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cendrio sociocultural brasileiro.

Suas cronicas, cujo temdrio inclui relagdes sociais, transformagoes
sociais, politicas e econémicas do pais, o cotidiano urbano e suburbano,
apresentam uma vasta galeria de personagens — burgueses, melindrosas,
aristocratas, militares, populares, caixeiros, mendigos, vitvas, loucos,
mascates, addlteros etc. —, que estd de alguma forma também presente
nas cronicas de hoje.

Muitos acontecimentos da Republica Velha estao ai revisados e
retratados: a primeira grande guerra, as greves operdrias, a constru¢ao
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, a propalada instala¢ao da
Universidade, o excesso de bacharéis, o feminismo etc.

Tanto quanto Lima Barreto, Carlos Eduardo Novaes foi um ser de
fronteira. Alguém que transitou pelo limiar da realidade e da fantasia em
mundos diferentes até se encontrar no e pelo jornalismo e literatura.

Nasceu no Rio de Janeiro e, muito cedo, resolveu deixar a Cidade
Maravilhosa mudando-se para a Bahia, onde fez de tudo um pouco:
cuidou de um museu, abriu e administrou uma empresa de dedetizacao
e foi dono, inclusive, de uma fébrica de sorvetes, chegando a formar-se
em Direito pela Universidade Federal.

Como nada lhe satisfazia, resolveu voltar ao Rio de Janeiro. e come-
cou a dedicar-se ao jornalismo, escrevendo, primeiramente, sobre poli-
tica internacional. Depois, passou para o esporte, quando, ao produzir
textos sobre a loteria esportiva, viu revelada sua veia humoristica.

Surgia, entdo, um novo cronista. Sua experiéncia nos jornais favo-
receu-lhe a escritura de livros, roteiros de cinema, pegas de teatro e até
novelas de televisio.

Dentre suas experiéncias profissionais, somam-se ainda, a de funcio-
ndrio publico e de Secretdrio de Cultura da Cidade do Rio de Janeiro,
embora sua paixao seja mesmo a literatura.

A TEXTUALIDADE DA CRONICA
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A cronica Quase doutor, escrita nas primeiras décadas do século
XX, tem como enredo uma conversa entre trés pessoas numa confei-
taria: o cronista-narrador, o Senhor Serédfico Falcote, estudante quase
formado, e Cunungunde, amigo de ambos. O momento de escritura
da obra foi muito peculiar, na sociedade brasileira, de consolidagio do
regime republicano, e de muitas contradi¢des no cendrio mundial.

E na interagio e por causa dela que se cria um processo de geragio
de sentidos: “Um ato de linguagem é uma interagao pelo fato de fun-
dar-se no olhar avaliativo dos parceiros, isto é, daqueles que participam
desse ato com atenc¢io profundamente voltada para todos os aspectos
que, de alguma forma, interferem nesse evento” (BRAIT, 1993, p.
200). Na modalidade escrita temos, no dizer de Marcuschi (2000),
uma interagdo abstrata, isto é, os interlocutores estao separados no
tempo e no espago, o que nio significa dizer que o texto escrito seja
monoldgico, ji que:

O didlogo, no sentido estrito do termo, nao constitui, é claro,
sendo uma das formas, é verdade que das mais importantes, da
interagao verbal. Mas pode-se compreender a palavra didlogo
num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a comunica¢io em
voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagao
verbal, de qualquer tipo que seja (BAKHTIN/VOLOSHINOV,
1974, p. 123).

O desenrolar do didlogo permite ao cronista-narrador criar um
determinado efeito de sentido: criticar a instrugdo publica da época,
alvo das reformas dos vdrios ministros que passaram pelo Ministério
Pablico da Educagio, Correios e Telégrafos na Primeira Republica,
especialmente nos primeiros vinte anos do século, tais como: a de
Benjamin Constant (1890), a de Epitdcio Pessoa (1901), a de Rivaddvia
Correa (1911) e a de Carlos Maximiliano (1915).

A narragdo em primeira pessoa dd mais verossimilhanca ao texto
e objetiva descrever a surpresa que o envolveu nessa conversa com um
“desconhecido de seus vinte e poucos anos, bem posto em roupas, anéis,
gravatas, bengalas, etc.” Enquanto protagonista de um evento interacio-
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nal é apanhado de improviso pelo cronista cuja fala lhe permite constatar
imediatamente, considerando o conjunto de valores pressupostos pelo
meio sociocultural em que se d4 a interagao, tratar-se de uma situagio
no minimo exdrixula — “esse mogo foi criado na roga, por isso adquiriu

esse modo feio de falar”. No dizer de Goffman (174, p. 46):

Un acte soumis & une régle de conduite constitue une forme de
communication, car il représente une confirmation du moi, aussi
bien de celui pour qui la régle est une obligation que de celui pour
qui elle correspond & une attente. Lucte qui refuse de se conformer
est également une forme de communication, et souvent plus intense,

car Uinfraction est toujours révélatrice du moi des participants.

Moisés (1997) menciona que a impessoalidade ¢ rejeitada pelos
cronistas uma vez que ¢ sua visio de mundo, a veracidade do fato,
sua carga emocional, que lhes interessa transmitir ao leitor.

Na cronica de Lima Barreto, por meio da subjetividade, semelhante
a da poesia lirica, o cronista-narrador ancora o fato no real e, 20 mesmo
tempo que utiliza a referencialidade da prosa jornalistica, explora a po-
lissemia da metdfora: “O estudante era alemao dos quatro costados”.

As falas de Serdfico Falcote acabam satirizando o sistema educacional
brasileiro naquele inicio do século, pois visam & demonstragao de que ter
conhecimento nao é necessariamente falar bem, ou melhor, nio é neces-
sariamente utilizar a modalidade culta da lingua nem algo préximo dela,
pois tal personagem nao a domina, mas possui um vasto conhecimento
de mundo, é um estudante a beira de diplomar-se e provavelmente sabe
escrever jd que passou nos exames € espera “tird a medaia”, mas nio se
desvencilhou dos tragos da variante falada no meio em que foi criado:
“~ Qud ele td i n6s nao arranja nada. Quando escrevo é aquela certeza.
De boca, nao se cava... O véio 6ia, 6ia e dd o fora”.

Na fala de Serafico Falcote, verifica-se também uma tentativa de re-
produgdo mais aproximada da fala real de um sertanejo: “Caxero, traz af
quarqué cosa de bebé e comé”, “Nao sabe Cunungunde: o véio t4 {”.

Entretanto, a fala da outra personagem (0 amigo comum) é marca-
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da pela variante culta, por uma linguagem bem cuidada, conservadora,
seguindo a norma portuguesa, com a utilizagdo da segunda pessoa
do singular, talvez numa critica ao purismo ortodoxo que vigorou até
1922 e que provocou tantas polémicas: “Deves entdo andar bem de
dinheiros”, “Quando te formas?”, “Tens tido boas notas?”

Na tentativa de criar o dialogismo fala/escrita, o cronista-narrador
procura reproduzir a fala das personagens tal qual ela ocorre como
se fosse uma transcrigao, porém faz uma selecao estratégica das se-
qiiéncias, escolhendo-as de acordo com sua relevincia. H4 um limite
bem demarcado entre a transcri¢ao do texto oral e o didlogo literario,
imaginado pelo escritor: “Nao sabe Cunungunde: o véio td i”.

Naio h4, no texto, atendendo aos postulados de Grice a partir da
méxima “Nao diga o 6bvio”, apenas uma gestao dos turnos, instaurada
pelos interlocutores como numa conversagio espontinea real, em que
o processo colaborativo depende dos falantes e o principio “fala um de
cada vez” nem sempre ocorre, com freqiientes sobreposi¢oes, assaltos
ao turno, etc., revelando, por exemplo, as estruturas de poder que
governam a conversagdo. Contrariamente, os turnos sao “obedecidos”,
e o assunto dos tépicos, relevantes para a transi¢ao.

Tem-se aqui um didlogo assimétrico, pois, além de narrar o texto,
o cronista-narrador pouco fala e, quando o faz, seu turno nao tem
valor referencial. A outra personagem, amigo comum, também pouca
informagao acrescenta ao didlogo.

Quanto a organizagio global, sobressai, na organizacao dos tépicos
e subtdpicos, a figura do cronista-narrador e a forma como conduz
a narrativa, fundamental para a interpretabilidade do texto. Como
j& dissemos, ele estabelece uma selegao das seqiiéncias das falas das
personagens, por meio de pares adjacentes, elemento bédsico da inte-
racio e intimamente relacionado ao tdpico, podendo, dentre outras
funcoes, introduzi-lo, dar-lhe continuidade, redireciond-lo etc. No
texto, todas as seqiiéncias estao em consondncia com o supertdpico
“a calamitosa situagao do ensino na época”, garantindo sua coesao
e coeréncia.

A utiliza¢ao da fala de um narrador (mesmo sendo um cronista-
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narrador) extrapola a modalidade oral: trata-se de um recurso de
escrita, devido a necessidade, nessa modalidade, de se construirem os
cendrios em que o episddio transcorre. Deve-se ressaltar que sio aqui
examinadas marcas da oralidade, mas as da modalidade escrita estao
fortemente presentes como os pardgrafos, sua estruturagio, a transicao
de um para outro, etc. e isso se deve ao 6bvio: mesmo simulando a
fala, a cronica nao deixa de ser um género escrito.

De forma paralela, a Regregio da Redassio, de Carlos Eduardo
Novaes, possivelmente escrita na década de 70, tem como enredo a
conversa entre duas pessoas: uma senhora e o préprio cronista-narra-
dor, cujo objetivo é também criticar a instrugao publica, reestruturada
na época pela Lei de Diretrizes e Bases 5.692/71 que, dentre outras
coisas, instaurara a qualificagdo para o trabalho, exigindo uma edu-
cac¢ao mais técnica.

Relativamente 2 lingua portuguesa, definira seus objetivos: “No
ensino de primeiro e segundo graus, dar-se-4 especial relevo ao ensi-
no da lingua nacional, como instrumento de comunica¢io e como
expressao da cultura brasileira”.

Somando-se & questdo da qualificagdo para o trabalho, vemos que,
com essa lei, o ensino preocupou-se mais com a pratica, em prejuizo,
talvez, do aprendizado tedrico-cultural, o que pode ter ocasionado o
declinio no processo ensino-aprendizagem da lingua portuguesa (e
que vemos acentuar-se cada vez mais...).

Esse fato, mesmo que de forma geral, parece ser compartilhado pelos
interlocutores, pois a interagao se estabelece a partir de um telefonema
dado: “Semana passada recebi um telefonema de uma senhora que me
deixou surpreso. Pedia encarecidamente que ensinasse seu filho a escre-
ver”, quando se cria todo o processo de geracao de sentidos do texto.

A crénica é um género dialégico nao s6 porque utiliza fala e escrita,
mas também devido ao fato de nela sempre existir um didlogo. Moisés

(op. cit: 255, p. 6) afirma:

Fletido a0 mesmo tempo para o cotidiano e para suas ressonincias
do “eu”, o cronista estd em didlogo virtual com um interlocutor

mudo, mas sem o qual sua (ex)incursio se torna impossivel. Na

81



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

verdade, trata-se de um procedimento dicotdmico, uma vez que
o didlogo somente o é pelo leitor implicito: mondlogo enquanto

auto-reflexdo, didlogo enquanto projecio (...).

Esse fato ocorre ou com as personagens inseridas no texto ou, de
outra forma, com o cronista dialogando com seu leitor.

Para denunciar o mau exercicio de uma das principais funcoes da
escola: ensinar a escrever, o cronista-narrador usa repetidas vezes as
seqliéncias “nio sabe escrever”, “ensinar a escrever”.

“Comentei o fato com um professor, meu amigo, que me res-
pondeu: ‘Vocé nao deve se assustar, o estudante brasileiro nio
sabe escrever’.”
« A b ~ - b >”

E vocé sabe por que essa geragdo nio sabe escrever ?
“Nao sabe escrever porque...”
“A elite nio sabe escrever, a elite chama a secretdria e dita”.

“N4ao h4 davidas, o estudante brasileiro nao sabe escrever”.

Introduzido o tema logo no inicio, sua progressao dé-se por coesao
recorrencial que, de acordo com Favero (1999, p. 26): “se d4 quando,
apesar de haver retomada de estruturas, itens, ou sentengas, o fluxo
informacional caminha, progride; tem, entdo, por funcao, levar
adiante o discurso”.

O texto inicia-se com uma seqiiéncia que propicia a quebra de um
frame do leitor: o trabalho de ensinar a escrever ¢, como sabemos,
dever do professor que, teoricamente, deveria ter adquirido habilidades
suficientes para bem exercer seu papel: “(...) uma senhora (...) pedia
encarecidamente que ensinasse seu filho a escrever”. “— Mas, minha
senhora — desculpei-me, — eu nao sou professor.”

O cronista-narrador é um jornalista e, embora tenha competéncia
escrita, ndo tendo formagao adequada, pode nao saber ensinar. O
bom exercicio desse papel pelos professores é questionado em seguida
pela seqiiéncia: “~ Eu sei. Por isso mesmo. Os professores nio tém
conseguido muito.”

82



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

Agora, assumindo o papel de autor e, nesse sentido, nao querendo
delegar a essa classe o problema de que trataria, jd que, se assim o fi-
zesse, poderia perder um niimero considerdvel de seus leitores, atribui,
entao, a culpa por essa deficiéncia ao ensino de modo geral:

“— A culpa nio ¢é deles. A falha ¢ do ensino”.

Como simula um texto oral, em Regrecio da redassio temos: a)
pares adjacentes, elementos bdsicos da interagdo cuja fungao é dar
continuidade ao tépico; b) formas como: “pra”, “tai”, colocadas na
voz dos locutores, ou na prépria narrativa, ji que o cronista-narrador
também instaura ali um didlogo como o seu leitor; ¢) marcadores
conversacionais, especialmente os de inicio de turno, como: “Mas,
minha senhora — desculpei-me, — eu nao sou professor”; e d) repeticoes
“(...) A senhora precisa ver o trabalho que dou ao revisor”; “Nao faz
mal — insistiu, — o senhor vem e traz um revisor”.

Quanto 2 organizac¢io global, o texto apresenta a superestrutura
do texto argumentativo: Tese/ Premissas (argumentacao)/ Conclusao
(ou tese). Charolles (s/d, p. 74) assevera: «Bien qu’il semble possible
théoriquement de différencier nettement cex deux types de discours
(narratives e argumentatives), dans la pratique leurs frontiéres restent
souvent assez floues (...).»

Nesta cronica temos por tese: a escola nio estd cumprindo o
seu papel/ Premissa: jovens nao sabem escrever/Argumenta¢io (a
prépria narragio)/ Conclusio (ou tese) (Implicita); portanto, pode-
mos dizer que em Regregio da redassdo temos uma argumentagao
implicita (MOIRAND, s/d), uma vez que o autor discute o papel
da escola implicitamente, fazendo uso da narracio para tecer sua
argumentagao:

Dautre part le D.A'. est souvent elliptique et les categories super
structurelles que 'on vient de definer ne sont pas forcément toutes
explicitement présentes dans le texte: souvent la these antérieure n'est
pas exprimée mais il se peut aussi que ['orateur laisse sous entendues

des prémisses que tour le monde connait ou qu’il n’énonce pas le

1 Discours Argumentatif-
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conclusions de son argumentation, [’ implicite jouant dans ce case
um role d arguments: ce que le destinataire du D.A. peut déduire
simpose a lui comme une évidence MOIRAND, s/d, p. 77).

Para assegurar sua argumentagao, a seqiiéncia “nao sabe escrever”
¢ colocada primeiramente na voz de um professor: “Vocé nao deve se
assustar, o estudante brasileiro nio sabe escrever”; depois, na de um
educador: “O estudante brasileiro nio sabe escrever’ e finalmente
na de um diretor de faculdade: “O estudante brasileiro escreve muito
mal”, isto ¢, por meio dessa progressao, o cronista-narrador refor¢a seu
dizer e o do cidadao comum, no caso representado pela senhora.

Odutra prética comum e estreitamente imbricada ao ato de escrever,
a da leitura, é revisada pelo cronista-narrador: “(...) Nao sabe escrever
porque estd perdendo o hdbito de leitura. E quando o perder comple-
tamente, vocé vai escrever para quem?”

A subjetividade, como jd dissemos, outra caracteristica da cronica
(REZENDE, 2005), é percebida frente & preocupagao manifestada
pelo cronista-narrador, ao responder: “Tai um dado novo que eu nao
havia considerado. Imediatamente pensei quais as utilidades teria um
jornal no futuro: embrulhar carne?” E vai, quase que profeticamen-
te, imaginando um futuro em que nao se leriam mais livros, mas se
ouviriam as obras ou se entraria em contato com elas por meio de
Iesumos....

“E a senhorita nio quer ler?”

“O senhor s6 tem escrito? Entao nio quero”

“E o senhor, vai ? Leva trés e paga um.”

“Deixa eu ver o tamanho — pediu ele. (...)

“O qué? Tudo isso? O senhor estd pensando que eu sou vaga-
bundo? Que tenho tempo pra ler tudo isso? Nao d4 pra resumir

tudo em cinco linhas?”

Outro aspecto digno de nota é a questdo da intertextualidade.
Adam (1991, p. 119) afirma que «/a production littéraire doit étre en-
visagée autant dans la relative cloture de sa cohésion et de sa cohérence
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que dans le jeu des relations intertextuelles que la lecture parvient a
construire».

Para Brandao (2000, p. 76), hd dois tipos de intertextualidade:
uma interna, na qual um

discurso se define por sua relagio com o discurso do mesmo
campo, podendo divergir ou apresentar enunciados semanti-
camente vizinhos aos que autoriza sua formacio discursiva; e
uma externa, na qual o discurso define uma certa relagio com

outros campos.

Nas cronicas aqui analisadas, o jogo intertextual se faz tanto de
forma interna, pois ambas apresentam caracteristicas observadas na
maioria dos textos da mesma espécie, quanto externa, ja que dialogam
com reformas educacionais e com dizeres da coletividade: “A escola
nao cumpre mais o seu papel”.

Na cronica de Novaes outros dizeres sao introduzidos explici-
tamente no texto: a voz de alunos, diretores e colegas do cronista-
narrador: “— Que lingua ¢ essa?, perguntou um aluno”, “O Diretor
do Departamento de Letras da PUC ficou impressionado”, “— Quer
dizer — disse a um amigo enquanto famos pela rua — que o estudante
brasileiro nio sabe escrever?”, que sio inseridas no fio da narrativa
para assegurar e dar credibilidade 4 argumentagao.

Além disso, Novaes cita uma personagem jd utilizada anteriormente
em uma outra cronica relativa a escola, Juvenal Ourico: “Outro dia,
durante uma visita que fiz a casa de Juvenal Ourigo, um dos seus cinco
filhos aproximou-se ¢ veio me mostrar uma redagio que fez para a
escola. Peguei a folha. (Para gostar de ler — Volume 7, p. 78 a 83).

Essa é a personagem da cronica “Volta as aulas” (Um retorno
cada vez mais caro), que se matricula numa pré-escola, Escolinha A
Toca da Raposa, com o intuito de aprender para ensinar aos filhos,
economizando, portanto:

(...) Tia Licia nao conseguiu esconder sua curiosidade e per-

guntou: “O que o senhor estd fazendo aqui na escola? O senhor
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j nio sabe de tudo isso?”

— Sei, mas meus filhos nao sabem.

— E o senhor tem filhos?

— Tenho, cinco, pequenos.

— E por que nao os coloca na escola?

— Porque eu teria que abrir faléncia. Achei que seria melhor assim:
a0 invés de mandé-los, eu venho e & noite quando chego em casa
conto pra eles tudo o que aprendi.

— E d4 resultado?

— Pode nio dar. Mas sai muito mais barato. (Idem)

Ao dialogar com essa cronica, pelo menos mais duas criticas
ficam estabelecidas: primeiramente, ao preco altissimo cobrado por
muitas institui¢des particulares e, mesmo assim, nio se observar o
aprendizado da escrita; depois, ao fato de ndo se estar ensinando
satisfatoriamente nem mesmo o ato mecanico de escrever.

(..) de papel e, com ele ao meu lado, li atentamente. Ao termi-
nar, ficou me olhando, como que pedindo minha opiniao. Fui

franco. Disse-lhe:

— Nao gostei.

— Nio me admiro — disse ele —, o senhor leu de cabega para
baixo.

Dei um pigarro, disfarcei, coloquei a folha na posicio correta e
comecei novamente. Nio entendia uma sé palavra.

— Que diabo ¢ isso? berrei — A professora mandou produzir
uma mensagem cifrada?

— Nio senhor. E s6 um dever.

— Um dever ? E estd escrito em portugués?

— Claro.

— Claro, nio. Pra mim isto parece escrita cuneiforme.

A critica aos professores é sublinear, nao o é a de que os estudantes
nunca tiveram o hébito de leitura: “S6 nao estou muito certo quanto
a perda do hébito de leitura. Para mim, os estudantes nao perderam
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o habito de leitura. E sabe por qué? Porque nunca o tiveram.”

Para ele, esse problema ficou mais grave com o advento da televi-
sao: “E agora, com essa geragao que cresceu sob o signo da televisao,
dificilmente o hébito serd implantado”.

Na seqiiéncia abaixo, a critica ao ensino fica mais acentuada ainda:

Alguns afirmam que todo o ensino de lingua portuguesa é
deficiente (...) Nos Estados Unidos (...) de um total de quase 12
mil minutos de aulas semanais, cerca de 4600 sio dedicados ao
inglés (....) Na Franca acontece o mesmo. Entdo aqui — disse um
professor dentro da sala de aula — precisamos também aumentar
o niimero de horas dedicadas 2 lingua verndcula.

— Que lingua ¢ essa? perguntou um aluno ao colega.

—Nao tenho a menor idéia. Acho que é uma lingua falada pelos

drabes.

A discussao a respeito da escola, ou seja, do ensino, fica ainda
mais refor¢ada pelo uso da linguagem literdria. A plurissignificancia,
caracteristica desse tipo de texto, pode ser observada em passagens
como: “A redagio sofreu nas escolas uma queda de nivel acentuada.
E s6 nao foi mais acentuada porque foram retirados varios acentos
da lingua portuguesa”; “Neste dia entdo a palavra escrever ganhard
uma nova grafia: ex-crever.”

Além de auxiliar a argumentagao, essa plurissignificAncia auxilia
na instauragio da ironia e do humor, outro elemento freqiientemente
observado neste género, como veremos a seguir.

IRONIA E HUMOR NAS CRONICAS

Nas cronicas sob analise, observa-se esse outro aspecto relevante, o
humor, a comicidade, favorecendo a aproximagao do leitor, por meio
de uma linguagem simples préxima da parddia.

Bergson (1947, p. 2) apresenta trés caracteristicas “moins sur le
comique lui-méme que sur la place oiv il faut le chercher”.
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A primeira é seu cardter humano: “il 'y a pas de comique em dehors
de ce qui est proprement humain” (p. 2). Uma paisagem, um animal
nio serao risiveis, quando rimos deles fazemo-lo por semelhan¢a com
0 homem ou pelo uso que 0 homem faz deles.

A segunda ¢ a insensibilidade, isto é, 0 maior inimigo do riso é a
emocio e a identificacio, “le comique exige donc enfin, pour produire
tout son effet, quelque chose comme une anesthésie momentanée du

coeur” (p. 4).

A terceira caracteristica: “o riso ¢ sempre o riso de um grupo”, o
que significa dizer que os participantes devem compartilhar o mesmo
conhecimento de mundo “por isso o cdmico se torna dificilmente
traduzivel, jd que, para ser compreendido, impde a grupos sociais que
fagam a mesma leitura de mundo e que por isso podem captar nuances
cOmicas, as vezes, imperceptiveis” (LAURITI, 1990, p. 78). Portanto
hd no riso uma fungao social, ele é um “gesto social”.

No inicio do século XX, debates sobre a lingua portuguesa eram
vistos diariamente nos jornais. A sociedade exigia que os homens
cultos falassem e escrevessem rigorosamente de acordo com a norma,
sob o risco de serem ferozmente atacados.

Na cronica Quase doutor, a falta de previsibilidade dessa situagao,
ou seja, um quase doutor usando um léxico tao popular, ocasionou
uma quebra na expectativa de todo um grupo, tanto no cronista-nar-
rador quanto nos leitores em geral, jé que ¢ inusitado o fato de um
quase formado falar como a personagem.

“Continuei estuporado e 0 meu migo, ou antes, 0 n0sso amigo
parecia nio ter qualquer surpresa com tdo famigerado estudante.”
“Cai das nuvens. Este homem j4 tinha passado tantos exames e

falava daquela forma e tinha tao firmes conhecimentos!”

Bergson (op. cit.) afirma também que o que provoca o riso é uma
atitude, uma frase, um gesto, uma palavra, estabelecendo uma opo-
sicao entre o comico expresso pela linguagem e o criado por ela.

Nesse sentido, a escolha lexical, por exemplo, dos qualificativos,
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permite-lhe completar informagoes que niao estio presentes nos
enunciados e explicitar sua reagao, produzindo os desejados efeitos
de humor e ironia:

“surpresas admirdveis’

“continuei estuporado”

“ famigerado estudante”

“esse estudante era a coisa mais preciosa’
“como era ilustrado”

“tinha finos conhecimentos”

Além disso, o irdnico titulo da cronica, Quase doutor, cria uma
expectativa no leitor que é desviada durante a leitura do texto, ou seja,
ocorre uma dissonincia entre o que ¢é dito ¢ o que é mostrado.

O mesmo desvio ¢ possivel de ser percebido quando o cronista-
narrador assevera: “Esse estudante era a coisa mais preciosa que tinha
encontrado na minha vida. Como era ilustrado! Como falava bem!
Que magnifico deputado nio iria dar? Um figurio para o partido da
Rapadura.”

Devemos salientar aqui que o uso das exclamagbes ndo marca
apenas o final das frases. Ao contrério, sua repeti¢ao revela o modo
como o cronista percebe os fatos por ele retratados, momento de sua
subjetivacdo (ADAM, 1991. p. 175), auxiliando a instauragio da

ironia.

Brait (1996, p. 107) afirma que essas formas assim ir6nicas nao
« - . - . . - .

assumem “funcio de erudicdo, no sentido de invoca¢io de autoridade
e muito menos de simples ornamento. Ao contrdrio, sao formas de
contestacio da autoridade, de subversio de valores estabelecidos (...)”
e ¢ isso mesmo que nos parece ter feito Lima Barreto durante toda
a sua vida e sua histéria: contestou autoridades e subverteu valores
preestabelecidos.

Por outro lado, no titulo da cronica Regregio da redassio, o cronis-
ta-narrador deixa claro para seu leitor o que pretendia abordar. Por
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meio do uso de um spooneirismo®, ou seja, da troca das tltimas silabas
das palavras, instaura humor e antecipa a critica que viria a seguir.
Para o leitor, o titulo tem sempre uma func¢io cataférica. Neste caso,
a0 mesmo tempo que exerce papel cataférico, tem também papel
anaférico, pois faz com que o leitor recorra ao seu conhecimento de
mundo, permitindo-lhe hipotetizar o assunto a ser abordado no texto
— a md qualidade do ensino.

Escrita no final da década de 70 do século XX, a questao a ser
relevada ndo era mais a competéncia oral de um cidadao quase forma-
do. Ao contrdrio, produzida durante o periodo de ditadura militar, a
proposta parece ser a de satirizar o sistema escolar e suas deficiéncias
no ensino da produgao escrita, jd que o papel delegado 4 educagio na
época era sua utilidade prética.

Quando a “senhora” pede ao cronista-narrador que ensine seu
filho a escrever, faz com que tanto ele quanto os leitores pensem que
ela esteja se referindo a uma crianga. A ji citada lei 5.692/71, dentre
duas determinagoes, também exigia que a educa¢ao em oito anos fosse
obrigatdria e gratuita a todos em idade escolar, a partir de sete anos.
Quando fala: “E quem falou em criangas? Meu filho tem 17 anos”,
faz com que o frame que temos a respeito da idade ideal para apren-
dizagem da escrita seja rompido, introduzindo um outro elemento
instaurador da ironia.

O fato é que para haver ironia deve haver a opacificagao do discur-
s0, ou seja, o enunciador deve produzir um enunciado de tal forma a
chamar a aten¢io nio apenas para o que estd dito, mas para a forma
de dizer e para as contradicoes existentes entre as duas dimensoes

(BRAIT, 1996, p. 106).

Lembremo-nos de que a época da escritura dessa cronica era de
cerceamento de liberdade e chamar a aten¢do para o que estd dito, sem
dizer, ou o fazer de forma opaca, era nao sé importante, como funda-
mental para que o autor conseguisse a publicacio de seus textos.

2 O nome desse fendmeno lingiiistico vem de W. A. Spooner (1844-1930),
reverendo britdnico que ficou conhecido por fazer essas inversoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como dissemos, embora sejam os mesmos o tema ¢ o enfoque do
autor, as cronicas diferem na forma de tratamento desse tema, em
virtude do contexto social-politico em que foram criadas, pois, como
diz Benjamin (1985, p. 229), “a histdria é objeto de uma constru¢io
cujo lugar nio é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado
de agoras.”

Na ocasido da escritura de Quase doutor, esperava-se que os ho-
mens da elite, os doutos, ou “quase”, fossem os detentores do saber,
cabendo a escola fornecer subsidios para isso. As intimeras reformas
sofridas por ela, desde a Proclamagao da Republica, no século XIX,
até a época possivel da escritura do texto, instauravam seguidas mu-
dangas, dificilmente acompanhadas até pelos professores, quanto mais
pelos alunos. Além disso, como a Lingiiistica ainda engatinhava e da
Sociolingiiistica nem sequer havia noticias, variantes lingiiisticas na
oralidade como a apresentada pela personagem eram sumariamente
abominadas, por isso restar-lhe-ia uma vaga no “partido da Rapa-
dura™ “Esse estudante (...) Como era ilustrado! Como falava bem!
Que magnifico deputado nao iria dar? Um figurdo para o partido
da Rapadura.”

Em compensacio, em Regrecio da redassio, os doutos ji estao
desmistificados, nao sendo mais considerados os detentores do saber,
pelo contrdrio, nela os mestres citados estao alarmados com esses
candidatos que se encaminham para ocupar cargos importantes na
sociedade brasileira: ““Fico preocupado’ — disse o diretor — ‘imaginan-
do como serd a nossa elite de amanha’. Nao se preocupe nao, diretor.
A elite de amanhai serd a mesma de hoje. A elite nunca escreveu. A
elite chama a secretdria e dita”.

O que se questiona nesta cronica ¢ a produgao escrita de um jovem
de dezessete anos, sua oralidade nem ¢ cogitada, diferentemente do
que acontece na cronica Quase doutor. Importa especificar que nos
setenta anos que distam os textos, muitos foram os avangos nos es-
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tudos da linguagem, talvez por isso, a variante coloquial tenha sido
bastante utilizada em Regregio da redassio, até mesmo pelo cronista-
narrador.

A critica tecida 4 instituigao escolar fica ainda mais rigorosa, quan-
do o cronista-narrador assegura, fazendo uso do humor:

(...) os estudantes ndo escrevem, nio léem, nio falam, nao pen-
sam. Tudo isso me faz pensar que estamos muito mais perto do
que imaginava da Idade da Pedra. A prosseguir nessa regressao,
ou a regredir nessa progressio, nio demora muito estaremos

todos de tacape na mao reinventado hieréglifos.(...)

Finalizando, podemos dizer que a andlise dessas cronicas, produzi-
das com um hiato consideravel no tempo, permite verificar como cada
cronista-narrador, a seu modo, relé sua sociedade no tocante ao papel da
escola e como os autores, preocupados com sua sociedade, produzem seus
textos de forma a possibilitar que o leitor faga parte na construgio dos
sentidos, vindo “a refletir e emitir sua opinido sobre o fato em questio,
sendo um participante desse ‘jogo textual’ e emissor de opinies quando
do momento da leitura (...)”, ficando estabelecido um “contrato dentro
de um contexto predeterminado” (REZENDE E CAMPOS, 2005, p.

203), tao essencial para a compreensio desse tipo de texto.
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DA NELA! DA NELA!

A RETORICA DAS PAIXOES E A
CONSTITUICAO DO ETHOS FEMININO
NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Luiz Antonio Ferreira

UMA COSMOGONIA, UMA MULHER
E UM ATO RETORICO

Um dia, no paraiso, uma serpente, que falava, conspirou com a
primeira mulher. Resultado: a curiosidade e a impetuosidade feminina
permitiram desvendar o mundo. A desobediéncia foi emblemitica:
Adao conheceu o sexo, Eva teve muitos filhos, os homens nao pude-
ram mais conceber o existir longe do trabalho e das paixoes. Assim,
o primeiro ato retdrico projetou uma imagem feminina mais ligada
ao arrojo, a sedu¢ao mundana, a curiosidade e a0 dominio sobre a
afabilidade e subserviéncia masculina. Toda a cultura judaico-crista
reluta, mas tende a admitir que o homem tem poder, mas as mulhe-
res tém poderes. Com Eva e a serpente, também, aprendemos outra
cruel certeza: a fidelidade e a moralidade nao sao tragos naturais da
humanidade e tampouco foram legadas por Deus. A fala da serpente
conduz ao seduzir que, por sua vez, liga-se ao incitar da curiosidade
para o novo, para o desvendar de um mistério e engendra um impulso
para a mudanga.

Adao temia. Eva, ndo. Ao pressentir a presenca de Deus, escondeu-
se e quando indagado sobre os porqués de tal ato, revelou que ouvira
os passos no jardim e, por medo, escondera-se para ocultar sua nudez.
Ter medo é bem mais do que estar simplesmente envergonhado. E es-
sas foram as primeiras sensacoes de Adao: o medo e a vergonha, duas
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paixdes fundamentais, disféricas, ligadas as relagdes com o poder. Eva
nao reagiu da mesma forma: quando interrogada sobre as razoes de ter
apresentado ao homem o fruto proibido, foi peremptéria: “A serpente
enganou-me. E eu comi”. Laconica, porque convinha sé-lo, a primeira
mulher inaugurou o raciocinio apoditico: fechado, quase monossémico
e, sem duvida, autoritdrio. Ao proceder dessa forma, Eva, criada para
ser companheira, desviou-se de sua esséncia e revelou seus predicados.
Deu provas de ser incapaz de suportar a felicidade completa e como
conseqiiéncia, conheceram, ambos, a célera de Deus e o poder das
duas paixdes primeiras: 0 medo humano e a célera divina.

A expulsao do paraiso foi apenas o sintoma inicial de uma série
de revelacoes essenciais sobre o novo modo de existir na Terra. Nao
foi dificil descobrir, por exemplo, que a paixdo que moveu a primeira
mulher nasceu na relagio com o outro, na representagio interiorizada
da diferenca entre um eu e o outro. Nesse sentido, por carregar, na
esséncia, a diferenga, a paixdo, no paraiso e para sempre, remete aos
conflitos, 2 oponibilidade que aproxima e distancia os homens. Por ser
contingente e nao essencial no ser, por um lado, liberta-o; por outro
€ a0 mesmo tempo, entrega-o ao que destréi e ao que subjuga. Deus
pretendia um homem eternamente virtuoso e af residiria a identida-
de original do sujeito criado. Movido pelo pathos, porém, o homem
fugiu da ordem natural das coisas e tornou-se suscetivel a sedugao,
aos amavios discursivos da serpente, afastou-se da virtude e precisou,
para completar-se, procurar o Bem, que j4 fora sua esséncia.

Controle da sensibilidade, fascinio, sedugao, preocupagio com a
verdade e com a aparéncia de verdade, persuasio e tentativa de con-
vencimento compéem esse painel inaugural, precipuamente retérico,
do Génesis. Pelo comportamento discursivo, formamos uma imagem
dos participantes desse ato retérico e, pelo mesmo motivo, devido ao
carater do texto biblico, o estendemos s caracteristicas indissocidveis
que compdem o ethos masculino e feminino. Nesse sentido, o Génesis,
como todo discurso, é uma construgao retdrica: procura conduzir o
destinatdrio e projetar um ponto de vista para o qual pretende con-
seguir adesao. Nosso interesse, ao tecer algumas consideracoes sobre
o comportamento das personagens primeiras do texto biblico, é o
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de ressaltar que todo ato de usar a palavra implica a criagdo de uma
imagem de si no discurso e, por conseqiiéncia, uma forma de proje-
¢ao que se opera pela palavra. Enunciado e enunciagio se congregam
num movimento que, enquanto desvela, esconde e justamente ai, nas
sutilezas do discurso, se imp6e a andlise retdrica.

Outro foco de nosso interesse se concentra na manifestagio das
paixoes humanas. Eva quebrou a assimetria ao tentar, de algum modo,
desmontar a superioridade divina. O senhor Deus se encolerizou
por isso, ja que a célera, como bem diz Aristételes, inscreve-se numa
relagdo de superioridade:

Seja, entdo, a cdlera o desejo, acompanhado de tristeza, de vin-

gar-se ostensivamente de um manifesto desprezo por algo que

diz respeito a determinada pessoa ou a alguns dos seus, quando
g q

esse desprezo nio é merecido (2000, p. 7).

O colérico se irrita com um individuo em particular, mas Eva,
na condigio de representante de todas as mulheres, ao provocar a ira
divina, lancou os reflexos do castigo para toda a humanidade.

Adao, por sua vez, manifestou temor. No dizer de Aristételes
(2000), sao passiveis de temor aquelas coisas que parecem possuir
grande capacidade de arruinar ou de causar desgosto. O temivel
sempre parece estar préximo. Eva destruiu o dogmatismo em Adao
a0 desboroar sua crenca de que o mundo era exatamente da forma
como ele percebia e havia sido descrito pelo criador. Como conse-
qiiéncia, a realidade ganhou uma dimensao outra e passou a fazer
parte de um conjunto de coisas, fatos e pessoas que se estabeleceram
numa relacao de util ou indtil para o sobreviver. Adao temia pelo que
poderia vir a ser. O mundo dogmadtico de Adao sustentava-se no ji
dado, no jé pensado. Eva o fez refletir sobre o j4 transformado. E a
transformagao causara a ira de Deus. A partir daquele instante, Adao
compreendeu que havia uma realidade exterior a ele, uma realidade
diferente que o submeteria a uma sucessao de instantes bons e maus,
como conseqiiéncia da revela¢io da drvore. Na cosmogonia crista, foi
a mulher que destruiu a passividade masculina e 0 homem tremeu
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diante dessa mudanga: tornava-se responsavel, o seu cardter seria posto
em discussao a cada novo discurso e, a cada ato, teria que temperar
as paixdes para atingir a virtude que jd possuira e perdera. Deveria,
agora, temer o barulho e o siléncio, o finito e o infinito, o passageiro
e o definitivo, o mével e o imével, mas, sobretudo, deveria temer o
outro. Pressentir o perigo e reagir diante dele tornou-se uma habilidade
auténtica e profundamente vinculada a uma série de predisposicoes
comportamentais.

No plano retérico, a histéria de Adao e Eva dd demonstragoes
cabais de que, a partir deles, o homem precisou interagir funcional-
mente com seu universo, tracar uma linha simbélica em que os atos
humanos se contorcem numa tentativa intencional, criada e elaborada
para superar os obstdculos numa dada situagao de comunicagio, com
uma audiéncia especifica, sobre uma determinada questéo, para con-
seguir um determinado objetivo (CAMPBEL, 1982, p. 7). Soubemos,
desde a génese, a partir da revelagio da drvore, que toda a linguagem
marcou-se pela intencionalidade, pela argumentatividade e que fora
da negociacao da linguagem, sé resta a violéncia. Com a vincula¢ao
do bem e do mal ao ato de existir, surge, entao, o ezhos, que se constrdi
sobretudo pela linguagem: o orador precisa adaptar-se ao auditério,
fazer uma imagem dele e, correlativamente, construir uma imagem
confidvel de sua prépria pessoa, em fungao das crengas e valores que
atribui aqueles que o ouvem. Nessa cosmogonia, quem inventou a
retérica foi a serpente, pois tudo o que op6e ou retine os homens em
torno de uma causa é de seu interesse e a retdrica ocupa-se daquilo
que é, mas poderia ter sido diferente. Eva inaugurou a grande aventura
humana e ela se desdobra em nossas palavras, atos e agdes retéricas
para entender o papel social que nos é devido, o cardter que nos ¢é
atribuido e o0 mosaico de nossa condigao de seres falantes num mundo
de disputas sexistas, raciais, politicas e outras, de toda a espécie.

OUTRA COSMOGONIA E UMA MESMA MULHER

Na mitologia da antiga Suméria, a primeira mulher de Adio foi Li-
lith (alento, o sopro divino), um demoénio noturno, anjo exterminador
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de parturientes, assassina de recém-nascidos, prostituta voluntariosa
que sempre preferia a transgressao a vassalagem. Dotada de um forte
impeto sexual, Lilith é a sombra maligna por se haver considera-
do em pé de igualdade com os homens. Criada do pé e insuflada
pelo sopro divino, foi incumbida de fundar a espécie humana, mas
permanece demonizada por pretender certa satisfagio sexual e por
abandonar Adio, enfurecida com a atitude do marido de insistir em
permanecer por cima da mulher durante a cépula. Atendendo aos
apelos de Adao, Deus enviou trés anjos a Terra, para devolver Lilith
a0 lar com a ameaga de que, se ndo concordasse, matariam cem de
seus filhos a cada dia. Irada e vingativa, Lilith prometeu assassinar
todos os recém-nascidos que encontrasse em sua passagem. Por esses
atos, Lilith cede o simbolismo criador a uma Eva nascida da costela
da Adao, segunda, inferior por sua debilidade, ainda que responsével
pela perda da inocéncia humana.

As palavras de Robles resumem nosso propdsito:

A idéia de uma mulher boa e outra m4, encarnadas por Eva
e Lilith, permaneceu até nossos dias, embora recaia também
sobre Eva a maldicdo atribuida a seu pecado de orgulho. E ¢
este orgulho que congrega todas as superstigoes vinculadas a
sedugdo feminina e que, através dos mitos, se manifesta a partir
do simples desejo de igualdade até os encantamentos da feiticeira
que persuade a vontade dos homens por meio de procedimentos

ilicitos (ROBLES, 2006, p. 35).

Adao, ao clamar ao Senhor pela volta da esposa indécil, assume o
ethos de vitima facil das tenta¢oes femininas. Sucumbe 2 paixao e sua
prética discursiva denota a forga retérica que permite a agao sobre o
entendimento e a vontade, por conjugar as capacidades intelectivas e
afetivas de forma indissocidvel. O discurso é mesmo manipulador, a
distAncia entre os homens é, sempre, estabelecida por suas subjetivi-
dades e suas crencas e estd na natureza da discursividade o direito de
argumentar para obter seus intentos.

A cosmogonia biblica inspirou muito do modo de ser da civiliza-
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¢ao ocidental. A mulher, por sua vez, herdou o ethos 14 constituido e
transita entre a divinizada e a endemoniada numa dependéncia estreita
da relagao que estabelece com seus interlocutores. Qualquer distincia
entre os homens nio pode prescindir de uma justificativa. Por isso,
os diversos discursos sociais retratam as relagbes humanas sob uma
determinada perspectiva que, sempre, procura o justo, o humano, o
digno, o ético, o moral, o sauddvel na perspectiva de quem assim vé a
realidade. Nesse instante, a retdrica se instaura como uma ferramenta
muito 1til no processo de persuasio e dissuasao das mentalidades.

Se 0 medo, a vergonha, o amor e o édio se digladiam nas escritu-
ras sagradas, tém igual luta nas manifestagdes populares. No caso,
interessam-nos, de perto, o movimento das paixoes na musica popular
brasileira e a constituicio do ethos feminino nesse universo discursivo
leigo que, sem duvida, guarda resquicios culturais do ser feminino
em suas entranhas retdricas.

UMA SOCIEDADE, UM PERCURSO FEMININO

Conta-nos Mary Del Priori (2005) que o diabo devia gostar bas-
tante de um costume muito difundido em Portugal e no Brasil do
século XVI: dizer palavras, em latim, de consagracio da hdstia durante
o ato sexual. O objetivo, como fora o de Adao ao clamar por Lilith,
era manter o ser amado junto de si. O sagrado invadia o profano e
mostrava a face do temor da perda. Parece que os rituais sexuais eram
bem difundidos e que a sexualidade feminina podia ser alvo de toda
e qualquer feiticaria, pois a mulher, considerada como agente de Sata,
era territorio livre das intengdes malignas. O amor, porém, tinha um
outro lado: reprimido, eivado de censuras morais refletia os ideais
do Concilio de Trento. A luxdria era considerada uma doenga e a
corrup¢ao dos costumes sustentava o combate moralizante da época
moderna. Uma avalanche de textos igualmente moralizantes se abatia
sobre a popula¢io, enquanto, de outro lado, se expandia toda uma
gastronomia a base de afrodisiacos. Firmavam-se, assim, dois tipos
de conduta sexual: uma, eivada de préticas religiosas, patriarcais e
machistas pregava as mulheres a vida em casa, na privacidade e aos
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homens, a vida na rua. Essa conduta “conjugal” objetivava apenas
a procriagdo. A outra conduta, extraconjugal, caracterizava-se pela
busca do prazer:

A mulher era duramente tratada pelo homem, que a considerava
um ser inferior, mais fragil, mais fraco. Amd-las? S6 fisicamente.
E, de preferéncia, fora do casamento. Matriménios, por seu
turno, s6 os bens pensados em termos de bens. Casamento bom
era casamento racional. E as tao temidas paixoes, existiam? Sem
divida. Feitos de cddigos que variavam entre grupos sociais ou
etnicamente diversos, os amores ‘como o diabo gosta’ eram,
sobretudo, aqueles que tiravam os amantes do caminho institu-
cional (DEL PRIORI, 2005, p. 107).

O ethos cultural, identitdrio por exceléncia, ndo ¢ uma condigao
permanente, mas uma condi¢do transitéria e dindmica, que se infil-
tra, discursivamente, no seio social e se molda a partir das relagoes
de poder. Por isso, s6 no século XIX esses caminhos comegaram a
tomar uma outra diregdo: apregoava-se o amor paixao, um ideal de
casamento se impunha, embora em ritmo diferente para os diversos
segmentos sociais. O amor carnal, porém, ainda encontrava um fe-
roz inimigo nos ideais do cristianismo e seu monopdlio espiritual. A
mulher, Eva, precisava, no plano social, manter a arezé (virtude do
ethos, honestidade e sinceridade no falar e no agir). Por outro lado,
a virtude, disposi¢do adquirida para encontrar a justa medida, nio
impedia & mulher de buscar a felicidade no outro. Entre as virtudes
da “mae” se infiltraram os processos de sedugao, sempre efetivos e
historicamente relevantes.

Por esse motivo, a histéria dos costumes registra, no Rio de Janeiro,
saraus famosos em que as mulheres praticavam, sobretudo, o ato de
sedugio. Tocar piano era oportunidade para exibir meninas casadoiras
e havia um verdadeiro harém de cantoras e dangarinas a espera de
seu bem amado. Se as dangas brasileiras, com tudo o que tinham de
poder de sedugio, se entrincheiravam no interior, as polcas e lundus
invadiam a cidade e apregoavam, com duplo sentido: “Senhora, guarde
seu balaio”, “Nao bula comigo, nhonhé”. Um lago amarrado a altura
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das nddegas das senhoras recebia 0 nome de “marrequinha”. Paula
Brito, um agitador cultural, rimava a esse respeito: “laid, nao teime/
Solte a marreca/ Senao eu morro/ Leva-me a breca” (DEL PRIORI,
2005, p. 132).

Evidentemente, as paixoes passeavam livremente pelo territério
do bem-querer instaurado no Brasil: a calma, a cdlera, o temor, a
seguranga (conflanga, auddcia), a inveja, a impudéncia, o amor, o
6dio, a vergonha, a emula¢io, a compaixao, o favor (obsequiosidade),
a indignacdo e o desprezo grassavam entre os jovens aspirantes a um
amor adulto. O espago publico, retérico por exceléncia, dava espago
para a atuagdo de atores interagentes. No ambiente discursivo da
disputa havia um jogo de configuracoes e de reconfiguragdes inter-
mitente em que a feminilidade se mostrava insepardvel do principio
criador de Eros.

Numa mescla bem caracteristica, a for¢a da repressao sobre o fe-
minino atuava como instrumento para a produgao da dor e do prazer.
Por outro lado, o ponto de referéncia masculino para o viver tornava-
se 0 alvo das mulheres que, aparentemente submissas, iniciavam os
movimentos, ainda embriondrios, de criagio de uma nova identidade
social. Tinhamos (e ainda temos) a sexualidade como elaboracio
social, como forma de criacio de uma identidade sexual. E no texto,
lugar de interagdo, que essa relagao é dramatizada. Nesse sentido, os
temas dos textos suscitam reflexdes que envolvem sentidos advindos de
outros discursos — sempre animados por alguma inten¢io — situados
em contextos histdricos, sociais e afetivos em que o auditério se insere
ou conhece por heranga:

De tempos a esta parte tém-se tornado freqiientes entre nds os
casamentos pelo rapto e acompanhados de tanta imoralidade
que espantam e fazem tremer aqueles que olham para a familia
como fundamento da sociedade. Mogas e até mogos tém havido
que, sendo menores, sio raptados das casas de seus pais e dai a

pouco estio casados sem a intervengio do consentimento paterno

(Didrio de Pernambuco, apud DEL PRIORI, 2005, p. 147).
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O final do século XIX trouxe o encanto da rebeldia: consolidava-
se a Republica, havia grande transformagao social e econdomica. As
regras do casamento por interesse eram cada vez mais quebradas. O
amor cimentava as relagdes e as modinhas retratavam os suspiros
dos apaixonados. As mulheres iniciavam-se no trabalho externo e o
mundo mudava lentamente. A tradugdo dessas mudangas em lingua
¢ encontrada, por exemplo, numa visita aos versos da musica popular
brasileira ou nos depoimentos dos compositores brasileiros. Com a
consolidacio da sociedade urbano-industrial, o samba se infiltra e
provoca um comentdrio de Noel Rosa: “Antes, a palavra samba tinha
um tnico sindbnimo: mulher. Agora, o malandro se preocupa no seu
samba, quase tanto com dinheiro como com a mulher. (...) Sao as
Gnicas coisas sérias deste mundo” (DEL PRIORI, 2005, p. 268).

A linguagem, constituida por um coro polifénico, se encarrega
de reforcar o ethos feminino nas cangées. Nas tramas dos versos, esse
tecido permedvel da paixao se congrega com a poesia e, em linguagem
lirica ou quase obscena, desvenda um modo de viver de um certo
tempo. As vozes dos compositores se sustentam e se chocam na cria-
¢ao de um painel do comportamento feminino, mas todos mostram
a necessidade imperiosa de por em cena o discurso do outro. Assim,
paixoes fortes e mulheres de vdrios tipos vao fornecendo um exube-
rante quadro imagético que vai de Eva a Lilith, de “divina e graciosa
estdtua majestosa do amor” até a interesseira, devassa, traicoeira e
vulgar, sem nome, sem lar, “aquela”.

ETHOS E PATHOS NAS CANCOES

A mudanga de costumes é mais acelerada do que o conformar
humano a essas mudancas. As avaliagées retéricas sio inevitdveis na
transformagao dos costumes sociais e, comumente, expressam-se nos
versos populares. Nao sdo raras nas cangdes brasileiras, por exemplo,
o desejo de socar a mulher, de espezinhd-la, de feri-la. Afinal, o
comportamento feminino arranhava o secular discurso dominante
e punha em cheque a sociedade patriarcal, tao comoda para o estar
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no mundo dos nascidos com o sexo masculino. Por detrds da raiva,
da célera e do édio que, ironicamente, provoca o riso como efeito
de sentido, hd um homem machucado pela for¢a que o domina, um
Adao implorando por sua costela rompida. Uma can¢io exemplar
do desespero masculino pelos encantos da mulher que, emancipada,
caminha por seus préprios pés e, esquecida da subserviéncia secular
pratica a vinganca de Lilith, estd em E bom parar, um samba de Rubens
Soares, gravado por Francisco Alves em 1936. O retor, valendo-se de
uma pergunta retérica, inicia um didlogo de exposicao do ezhos do
interlocutor. O que se busca ¢ a origem do erro que, para Descartes
(CHAUI, p- 2005), se encontra em duas atitudes infantis: a prevengao
(facilidade com que nosso espirito se deixa levar pelas opinides alheias)
e precipitagdo (facilidade e velocidade com que nossa vontade nos
faz emitir juizos sobre as coisas antes de verificarmos se nossas idéias
s40 ou nao verdadeiras). A precipitagdo se origina no conhecimento
sensivel, na imaginagio, na linguagem e na memdria e como nio ha
ordem auténoma de conhecimento do ser que nio acabe fundindo-
se no proprio ser e manifestando-se a partir dele, os versos revelam
muito mais do que pretendem:

Por que bebes tanto assim rapaz?
Chega, ja é demais,

Se é por causa de mulher, é bom parar,
Porque nenhuma delas, sabe amar!
Se tu hoje estds sofrendo,

E porque Deus assim quer,

E, quanto mais vais bebendo,
Mais lembras dessa mulher.

Nao crés, conforme suponho,
Nestes versos de cangao:

“Mais cresce a mulher no sonho,

Na taga e no coragao!...”
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Sei que tens em tua vida,

Um enorme sofrimento...
Mas nio penses que a bebida,
Seja um medicamento!

De ti, nao terei mais pena,

E bom parar por ai!

Quem niao bebe te condena,

Quem bebe, zomba de ti!

O alcoolismo ¢é predicado e nao esséncia. Simbolicamente é
expresso do fracasso. Passional e arrebatado, Adao, aqui, nio tem
mais a presenca fisica do Senhor Deus para clamar e convencé-lo a
enviar anjos que possam trazer a amada. Lilith ji se foi hd muito e
essa tentativa de racionalizacao do movimento passional do eu-liri-
co, na verdade, pouco pode contribuir para o retorno da amada. O
retor mostra seu desencanto e é dogmidtico no julgamento do ezhos
feminino: “porque nenhuma delas sabe amar”. Evas sdo traidoras e
esse ethos histérico causa dor, variam os julgamentos.

Caninha, prestigiado compositor da década de 20, em Estd na
hora, desnuda a posicio desconfortdvel do homem que atinge a raiva
extremada: amor e édio se digladiam no ato nada retérico (ndo pode
haver retérica onde h4 autoritarismo). E sensivel a tentativa de preser-
var sua Lilith, de sustentar o romance, mas a falta de sutileza sé tende
a afastd-la pelo medo. Evidentemente os artificios retéricos do retor
ja se esgotaram, mas seus tragos de cariter se acentuam no raciocinio
apoditico, disfarcado em lddico (forma mais aberta e democrética de
discurso). Como a polémica é frontal, o que anima o orador é o desejo
de dominar o referente. Nio foi esse o desejo da serpente? Astuta, a
condenada por Deus se valeu da sedugao para descentrar Eva. O po-
eta, aqui, s6 faz irromper a voz da autoridade e quer alardear sua voz
de dominagao secular pela forca. Serpentes sao ardilosas e retéricas,
machistas sdo truculentos e extremados e essa parece ter sido a regra.
Diante da cangio, o auditério pode até rir, pois a situagio é comica,
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mas, por certo, sentird a enorme carga de preconceito infiltrada no
machismo potente: “Mulher danada,/Toma vergonha na cara/Se vocé
nao toma jeito/Dou-te uma surra de vara”.

Em 1924, Sinh6, com /4, Jd, acentua o machismo e verseja, com
todas as palavras, seu desencanto com a mulher, nao com uma qual-
quer, mas com a mulher do outro. Repreende o auditério pela indo-
léncia demonstrada em relagao ao comportamento feminino, mas, ao
proceder dessa forma, desvela a fraqueza masculina dos dominados
pela paixdo. O retor pretende incutir uma outra paixio: a vergonha,
pois sabe que ela ressalta a inferioridade do outro e valoriza o julga-
mento do juiz: “Se essa mulher fosse minha/Apanhava uma surra j4,
ja/Eu lhe pisava todinha/Até mesmo eu lhe dizer chega”. Em 1929,
Ary Barroso adota o0 mesmo tom machista: “Esta mulher hd muito
tempo me provoca/D4 nela! D4 nela!/E perigosa fala mais que pata
choca/D4 nela! d4 nela!”.

Uma cangao de Noel Rosa, de 1932, ao explorar o discurso ladico,
embora se refira a uma mulher especifica, com caracteristicas singu-
lares, reitera uma secular posicao masculina: cada vez que se sente
inferiorizado na relacdo, o homem encoleriza-se e procura um jeito
de vingar-se, pois sucumbe a uma “for¢a estranha” que faz assomar
o poder sub-repticio que Liliths exercem sobre os homens: “Mas que
mulher indigesta, indigesta/Merece um tijolo na testa/Esta mulher
nio namora/Também nio deixa mais ninguém namorar/E um bom
center-half para marcar/Pois nao deixa a linha chutar./E quando se
manifesta/O que merece é entrar no agoite/Ela é mais indigesta/Do
que salada de pepino/A meia-noite./Esta mulher ¢ ladina/Toma di-
nheiro/E até chantagista/Arrancou-me trés dentes de platina/E foi
logo vender no dentista”.

Lilith grita também na cangao de Ataulfo Alves e Wilson Batista,
de 1939: “Cheguei cansado do trabalho/ Logo a vizinha me falou/
— Oh, seu Oscar/ T4 fazendo meia hora/ Que sua mulher foi-se em-
bora/ E um bilhete assim deixou/ O bilhete assim dizia: “Nao posso
mais./ Eu queria é viver na orgia”.
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Em 1941, o pacto da subserviéncia marca a can¢io de Wilson
Barbosa e Haroldo Lobo: “Eu quero uma mulher/ que saiba lavar e
cozinhar/ Que de manha cedo/ me acorde na hora de ir trabalhar/ S6
existe uma/ e sem ela eu ndo vivo em paz/ Emilia, Emilia, Emilia eu
nao posso mais . Mdrio Lago e Ataulfo Alves, no mesmo ano, langam
a famosissima Ai que saudade da Amélia, em que o cardter doméstico
e a submissao se escancaram ao extremo. Amélia, pouco amada, mas
muito lembrada como mie do amado, passa a ser “aquilo™ “Ai, meu
Deus, que saudade da Amélia/ Aquilo sim ¢ que era mulher/ As vezes
passava fome ao meu lado/ E achava bonito nio ter o que comer/ E
quando me via contrariado/ Dizia: “Meu filho, que se hd de fazer?”.
Essa doméstica contumaz vai gradativamente dando espagos para
outras mulheres, bem mais exigentes. As mulheres fugiam e iam,
resolutas, para os bragos de outro amante, como mostra a exemplar
cangio de Lupicinio, Nervos de aco, de 1947: “Vocé sabe o que é ter um
amor, meu senhor?/ Ter loucura por uma mulher?/ E depois encontrar
esse amor, meu senhor/ Nos bracos de um outro qualquer?”.

A CONSCIENCIA DE SI NO DISCURSO

Lutando contra a corrente machista, a mulher vai, gradativamente,
compondo uma nova imagem de si no discurso. Nao se afasta muito
de sua condigao inaliendvel de mae, de companheira, mas assume, no
plano humano, novos papéis sociais. Adquire, na can¢ao popular, um
direito a fala para traduzir-se, ainda que pelos versos criados, em 1979,
por um homem, Chico Buarque de Holanda, para o filme Repriblica
dos assassinos, de Miguel Faria Jr.

SOB MEDIDA

Se vocé cré em Deus

Erga as maos para os céus

108



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

E agradega

Quando me cobigou
Sem querer acertou

Na cabeca

Eu sou sua alma gémea
Sou sua fémea

Seu par, sua irma

Eu sou seu incesto (seu jeito, seu gesto)
Sou perfeita porque
Igualzinha a vocé

Eu nao presto

Eu nao presto
Traigoeira e vulgar

Sou sem nome e sem lar
Sou aquela

Eu sou filha da rua

Eu sou cria da sua
Costela

Sou bandida

Sou solta na vida

E sob medida

Pros carinhos seus
Meu amigo

Se ajeite comigo

E dé gracas a Deus

Se vocé cré em Deus

Encaminhe pros céus
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Uma prece
E agradeca ao Senhor
Vocé tem o amor

Que merece

O retor, com argucia tipicamente feminina, sabe que Eros nasce
do anseio metafisico do homem por uma totalidade do ser. Une,
pois, o ideal erético ao ontolégico para persuadir. Sua paixio maior
¢ a seguranca, porque tem consciéncia de sua superioridade. Lilith
moderna, revela suas contradigoes, acordos, perversoes e desejos para
consubstanciar o que é almejado pelos dois, mas condicionado pela
superioridade de quem sabe ser feita “sob medida”. A exaltacio de
uma feminilidade carnal, pouco divina, revela a consciéncia muito
clara de que a mulher é a condutora do enlace entre a vida e o impulso
incondicional para a paixdo maior: o amor. Como ela pode e quer, o
auditério particular deve dar “gragas a Deus” por té-la, se acreditar
em Deus. Estd constituido o pat/;os, um momento contingente e pro-
blemdtico, como diz Meyer (2000), que busca reencontrar a natureza
das coisas, sua finalidade prépria, determinada pela esséncia. Eva ¢
parte da costela de Ad3o.

A cang¢do mostra a necessidade imperiosa do masculino de preservar
sua integridade de sujeito por meio da associa¢ao com a diferenca da-
quilo que ele nao é, mas mesmo assim é. Assim, Evas traicoeiras, Liliths
vulgares sao parte integrante da esséncia masculina, embora aceitem,
quando querem, funcionar como atributos, parte da costela.

H34 muitas outras mulheres nos versos da MPB. Evas e Liliths,
porém, conseguem resumir uma parte significativa da constitui¢ao
do ethos cultural feminino em nossos dias, dos movimentos passionais
que se infiltram no seio social e desvelam boa parte do comporta-
mento masculino. As paixdes, por sua vez, consolidam-se como o
ponto de convergéncia entre a natureza do humano e o humano na
natureza.
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A PROSODIA COMO
INSTRUMENTO DE PERSUASAO

Maria Fldvia de Figueiredo
Pereira Bollela

Neste texto, buscaremos construir as bases para futuras pesquisas
na drea de intersecgao entre aspectos prosddicos e argumentativos em
textos diversos.

Nosso objetivo é contribuir para a descrigao das principais fungées
lingiiisticas desempenhadas pelos elementos supra-segmentais na
lingua portuguesa e entender melhor o modo como esses elementos
podem ser usados como recurso de persuasio no discurso oral.

Embora nosso interesse particular seja averiguar de que modo os
elementos prosédicos corroboram os elementos textuais na construgao
da persuasdo no discurso oral religioso, no presente texto nos detere-
mos apenas nos aspectos tedricos relevantes para o estudo na drea de
intersec¢ao entre prosédia e argumentagao.

Antes de darmos inicio a caracterizagao dos elementos prosédicos
propriamente ditos, faremos uma explanagio acerca do termo pro-
sédia e de suas acepgoes ao longo do desenvolvimento dos estudos
da linguagem.

O TERMO PROSODIA

De acordo com Scarpa (1999, p. 7-9), o conjunto de fendmenos que
recebe 0 nome de prosddia ¢ extenso e discussoes acerca desse tema
sao bastante antigas. Nao é, portanto, ocasional o fato da confusao
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terminoldgica desta drea de investigagao ser tdo grande (cf. COUPER-
KUHLEN, 1986). O termo prosédia era utilizado pelos gregos para
designar os tragos da fala nao representados ortograficamente, isto ¢, o
acento de tom ou melédico, os quais, posteriormente, foram introduzidos
na escrita por meio de simbolos ortograficos. Em seguida, os acentos
tonais ou melédicos do grego cldssico cederam lugar ao cardter de acento
dinimico e, conseqiientemente, o termo prosédia sofreu uma redugao de
significado, passando a denotar diferencas de duragio e acento. Devido
a essa vinculagio com acento e duracio vocdlica, na tradicao da métrica
greco-latina, o termo adquiriu o significado de “versificagao” por volta

do século XV.

O termo prosédia também passou a ser utilizado pelos tedricos e
criticos literdrios no que tange as teorias de métrica poética e o ritmo da
poesia e da prosa.

Tradicionalmente, as Gramdticas Normativas, preocupadas em
ressaltar as caracteristicas valorativas do bom uso da lingua, atribuem
ao termo prosddia a acepgao marginal de ortoépia (ou ortoepia) que se
refere a0 “bom dizer” ou “sotaque”. Essa visao tem sido descartada pelos
especialistas em fonética e fonologia.

Para a lingiiistica atual, o termo prosddia refere-se ao conjunto de
fendmenos fonicos que se localiza além ou “acima” (hierarquicamente)
da representagdo segmental linear dos fonemas. Disso decorre o fato de
podermos utilizar, indiscriminadamente, a expressao elementos prosodi-
cos ou elementos supra-segmentais. Porém, uma vez que os fatos fonicos
segmentais e os prosodicos sao interdependentes, tem-se privilegiado o
uso do termo prosddia em detrimento de supra-segmento.

De acordo com Scarpa (1999, p. 8): “O termo recobre, nos estudos lin-
giifsticos, uma gama variada de fendmenos que abarcam os parAmetros de
altura, intensidade, duragao, pausa, velocidade de fala, bem como o estudo
dos sistemas de tom, entoa¢io, acento e ritmo das linguas naturais”.

Essa gama multifacetada de fendmenos tem feito dos estudos prosé-
dicos um campo fascinante, pois o coloca “na encruzilhada entre prosa e
poesia, entre lingiiistica e engenharia do som, entre sintaxe e semén-
tica, entre fonética e fonologia, entre lingua e discurso” (SCARPA,
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1999, p. 8). E ¢ precisamente nesta brecha — na intersec¢do entre lingua
e discurso — que pretendemos desenvolver nossa pesquisa.

Apresentaremos, a seguir, uma classificagio pormenorizada dos
elementos prosédicos relevantes para a lingua portuguesa.

ELEMENTOS PROSODICOS

Na fala, além das vogais e consoantes (segmentos), encontramos
os elementos prosédicos. Para Cagliari (1992), elementos prosédicos
(ou supra-segmentais) sio os elementos diferentes dos segmentos
em natureza fonética e que caracterizam unidades maiores do que
os segmentos, sendo pelo menos da extensdo de uma silaba. Esses
elementos (cf. CAGLIARI, 1999, p. 7) variam constantemente ¢ de
muitas maneiras e o resultado que produzem faz com que a fala se
mostre com o perfil de uma cadeia de montanhas com vales e picos'.
A este perfil da fala, Cagliari deu o nome de drsis e tésis, sendo que
drsis corresponde a “picos” e #ésis, a “vales”. De acordo com o autor,
drsis e tésis sao o efeito final da modula¢io de saliéncias fonicas na
fala, tendo, portanto, uma fungao prosédica prépria, independente
das fungoes dos elementos prosédicos constitutivos.

Para melhor entendermos esse conceito, pensemos numa poesia
metrificada com rima no final dos versos. O pico da drsis seria acen-
tuado pela rima, ao passo que os vales das #ésis seriam definidos pelas
silabas dtonas do verso.

Como pudemos observar, drsis e #ésis sio uma somatéria dos ele-
mentos prosddicos, interessa-nos, no entanto, fazer sua decomposicao
para melhor entendimento e visualizagio desse perfil sonoro. Os
elementos oriundos dessa decomposicao podem ser agrupados em

trés grupos (cf. CAGLIARI, 1999, p. 9):

1 Essa visdo acerca dos picos e vales j4 aparece hd bastante tempo na fonética inglesa,
tal como demonstra Cook (1991) quando trata da caracterizagio do padrio acentual
do inglés. Em relacio ao ritmo, essa mesma visio é compartilhada por Abercrombie
(1967). E, em relagao 4 entoagio, esse tipo de abordagem foi enfatizado por Halliday
(1970), na descrigao da entoacio do inglés (Cf. BOLLELA, 2002, 146).
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1) Elementos prosédicos da varia¢io da altura melédica:
® tessitura
® entoagao
e tom (nas linguas tonais)
e acento frasal (ou silaba tonica saliente)
2) Elementos prosédicos da variagio da duragio:
e ritmo (silaba, pé, grupo tonal, etc.)
e duracio
® acento
® pausa
® concatenagao
e velocidade de fala
3) Elemento proséddico da intensidade sonora:
e volume

Vejamos, a seguir, de forma bem sucinta, em que consiste cada
um desses elementos prosédicos.

Tessitura: variagdes que deslocam a escala melddica da fala (mais
alta ou mais baixa).

Entoagao: variagao melddica ascendente ou descendente.

Tons: variagao melddica que, nas linguas tonais, se dd no espago
de silabas (diferente do que acontece com as linguas entoacionais em
que a variagao melddica se dd no espago de grupos tonais). Os tons
servem para caracterizar os itens lexicais (distinguem significados
lexicalizados).

Acento frasal: ocorre quando hd uma mudanga significativa da
dire¢ao do nivel meldédico em determinada silaba. Essa silaba (silaba
tonica saliente) trard consigo o acento frasal.

Ritmo: caracteriza-se pela expectativa de uma repetigao das salién-
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cias fonicas marcadas por duragoes estabelecidas. Depende de como sao
organizadas as unidades fonéticas da silaba, do pé e do grupo tonal em
funcio da duragio que cada um deve ter. As linguas variam de acordo
com o modo como organizam a forma do ritmo dentro dos grupos
tonais. Algumas linguas tendem a produzir intervalos isocronicos entre
as silabas tonicas, outras preferem controlar a duragio individual das
silabas das palavras, sem procurar um tipo de isocronia.

Duragio: prontincia, ou prolagio, alongada de elementos da fala
(segmentos). Pode se apresentar de duas maneiras:

a) com a funcio de determinar o ritmo através das duracgoes das
silabas, dos pés e dos grupos tonais;

b) com a fun¢io de destacar unidades sintdticas e semanticas pela
prolagdo alongada.

Acento’: revela as ondulagoes ritmicas da fala e tem sido interpre-
tado de trés maneiras distintas.

a) A fonémica (PIKE, 1947) interpreta o acento como um fonema
(do tipo supra-segmental). Trata-se de uma unidade abstrata como
qualquer fonema e serve para distinguir significados lexicais de pa-
lavras.

b) A fonologia gerativa (CHOMSKY & HALLE, 1968) interpreta
o acento como sendo um dos elementos que podem integrar a forma-
¢a0 de uma vogal, como um trago distintivo.

c) A fonologia métrica (LIBERMANN & PRINCE, 1977) trata

0 acento como um fato pertencente a silaba.

Pausa: siléncio na fala em meio a enunciados, com a fungio de
segmentacio da fala. Durante os momentos de siléncio na fala, o
processo respiratério continua com seus pulsos tordcicos gerando
silabas silenciosas. A falta de sonoriza¢io na fala é um elemento de
destaque e que contribui, de maneira significativa, para o movimento
de drsis e tésis.

2 Acerca da definicio dos padroes ritmicos das linguas, ver excelente discussio
apresentada por Massini-Cagliari (1992).
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Concatenagio: jung¢io de palavras que define a maneira como as
pausas ocorrem num enunciado.

Velocidade da fala: rapidez ou lentidao com que um mesmo
enunciado pode ser pronunciado (na musica, corresponde ao
andamento).

Volume: refere-se a variacio de intensidade da voz (alta ou
baixa).

De acordo com Cagliari (1992), os elementos prosédicos podem
exercer, no discurso, pelo menos onze fungoes lingiiisticas distintas:

1) fonolégica (fonémica’);

2) fonoldgica (geradora de processos*);

3) morfolégica (lexicalizagao’);

4) sintdtica (categorias e fungoes);

5) discursiva (coesiva);

6) dialdgica (turnos conversacionais);

7) semantica (conotagoes, subentendidos);
8) pragmitica (atitudes do falante);

9) identificagdo do falante ou da lingua;
10) reestruturagio da producio da fala;

11) fonética (fatos fisicos).

3 Certos fonemas se caracterizam por meio de elementos prosédicos, tais
como o tom (em linguas tonais), a duragio (no italiano) e o acento (na lingua
portuguesa).

4 As alteragoes sonoras que ocorrem nas formas bdsicas dos morfemas, ao se
realizarem foneticamente, sio explicadas através de regras que caracterizam
os processos fonoldgicos (cf. CAGLIARI, 2002, p. 99). Alguns exemplos de
processos fonoldgicos gerados pela prosddia sio: a palatalizagio, a labializagio, a
nasalizacio, a assimilagdo, a contragao e até mesmo o uso de um “creaky voice”
em determinados contextos.

5 Ocorre a “lexicalizagiao” quando palavras sio definidas por meio de elementos
prosédicos.
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Elencaremos, abaixo, os elementos prosédicos descritos seguidos
das diferentes fungées lingiiisticas por eles exercidas no discurso. Os
casos mais recorrentes sero ilustrados com exemplos.

1. TESSITURA
a) fungao sintdtica (categorias e fungoes)

e Destaca ou marca elementos que estao “deslocados” (tessitura
geralmente mais grave).

A professora, porém, ignorou o acontecido.
b) discursiva (coesiva)
e Uso de tessitura grave para digressoes.
e Uso de tessitura aguda ao retornar ao assunto principal.
c) dialégica (turnos conversacionais)
e Uso de tessitura aguda para pedir o turno durante a fala do outro.
e Uso de tessitura grave no final de turno.
d) pragmatica (atitudes do falante)
e Niveis mais graves indicam mais razdo, autoridade.
e Niveis mais agudos indicam contesta¢ao, exaltacao.

o Tessitura bem grave ou bem aguda indica estratégia para nao
ser interrompido.

2. ENTOACAO

a) sintdtica (categorias e fungoes)
e Tom descendente indica frase afirmativa.
Ela chegou.
e Tom ascendente indica frase interrogativa.
Ela chegou?

e Tom ascendente + tom descendente = frase principal + frase
subordinada.
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Avise, guando vocé chegar.

e Tom descendente + tom ascendente = frase subordinada +
frase principal.

Quando vocé chegar, avise.
b) semantica (conotagoes, subentendidos)

e Corrobora o acento frasal para marcar foneticamente o foco
de frases (cf. exemplo 4 a).

¢) pragmatica (atitudes do falante)

® Tom descendente em nivel alto, passando a baixo (no compo-
nente tonico) = frase afirmativa + significado de “pedido” por
parte do falante.

Fique aqui.
3. TOM
a) fonoldgica (fonémica)
Naio se aplica a lingua portuguesa
4. ACENTO FRASAL
a) semantica (conota¢oes, subentendidos)
® Marca o foco de frases.
Maria sempre escreve e-mails.
Maria sempre escreve e-mails.
Maria sempre escreve e-mails.
5. RITMO

a) fonoldgica (geradora de processos)

e Pode ocorrer um processo de contragao® em fronteira de palavra.

6 Underhill (1994, p. 65), ao explicar as contragées, afirma que, na cadeia da

fala, uma forma 4tona pode se juntar a outra palavra, sofrendo redugio, de forma

que ambas as palavras sejam pronunciadas como uma s6, muitas vezes ocupando

uma tnica silaba.
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Maria semprescreve-mails.
b) semantica (conotacoes, subentendidos)
e Fala silabada com o intuito de chamar a aten¢ao para o que se diz.

e Geralmente faz-se uma suplica ou diz-se um palavrao em
ritmo sildbico.

6. DURACAO

a) fonoldgica (fonémica)

Nio se aplica a lingua portuguesa.
b) fonoldgica (geradora de processos)

e A duragio das silabas tem grande importincia na constituigao
dos processos fonoldgicos.

¢) morfoldgica (lexicaliza¢io)
Naio se aplica a lingua portuguesa.
d) semintica (conotagées, subentendidos)

e Alongamento da duragao da silaba = aumento no sentido
positivo de uma qualidade.

Ana Cristina comprow um carro! (caaaarro)

e Alongamento da duragio da silaba indicando aumento no
sentido negativo de uma qualidade (ironia).

Vocé é tdo legall? (tddddo,
(Demanda uma interpretagao do contexto discursivo ou pragmadtico.)
e) reestruturacao da produgao da fala
f) fonética (fatos fisicos)

e Um dos elementos que marcam a saliéncia das silabas tonicas.
7. ACENTO
a) fonoldgica (fonémica)

e Distingue significados lexicais de palavras.
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sdbia — sabia — sabid
piiblica — publica — publicd (=publicar)
8. PAUSA
a) morfoldgica (lexicalizagio)
e Define fronteiras de palavras.
b) sintdtica (categorias e funcoes)
¢ Indica o deslocamento de elementos sintdticos.

Ela, no entanto, continuava triste.

¢) semantica (conotag¢oes, subentendidos)
e Mudanca brusca do contetido semantico.

Eu sempre vou & missa aos domingos. // Vocé lembrou de comprar
0 jornal?

d) pragmatica (atitudes do falante)

® O uso de pausas “fora do esperado” demonstra uma atitude
do falante para impressionar o interlocutor.

e Falar destacando as palavras com pausas demonstra que o
falante deseja reforgar sua autoridade e/ou o valor do que diz.

e Serve para chamar a atengdo para o que se vai dizer em se-

guida.
e) reestruturacio da produgio da fala

e Uso de pausas “fora do esperado” (hesitagao) significa reor-
ganizagio da fala.

e Segmenta a fala em sintagmas de um jeito e nao de outro na

fala.
f) fonética (fatos fisicos)

e A pausa tem uma fungao aerodinimica que permite ao falante
respirar durante a fala.
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9. CONCATENACAO
a) reestruturagao da produgao da fala

e Concatena a fala em sintagmas de um jeito e nio de outro
na fala.

10. VELOCIDADE
a) dialdgica (turnos conversacionais)

e Aceleragao indicando que um falante quer sobressair ao seu
interlocutor, dando mais énfase ao que diz.

b) pragmdtica (atitudes do falante)
e Desaceleragao indicando maior valor a algo que se diz.

e Aceleracio indicando argumento mais importante logo adian-
te.

c) fonética (fatos fisicos)
e Aceleracio indicando inicio de enunciado.

e Desaceleragio indicando final de enunciado (diante de pau-
sa).

11. VOLUME
a) pragmitica (atitudes do falante)
e Falar alto pode sinalizar atitude autoritdria.

e Falar baixo pode sinalizar atitude de persuasio, timidez ou
respeito.

e Alto volume de voz pode ainda indicar expressoes stbitas de
dor, de perigo ou de grande perturbagio.

b) fonética (fatos fisicos)

® O volume pode ser um dos elementos que marcam a saliéncia
das silabas tonicas.

e A variagio do volume acompanha as marcas fonéticas de
saliéncia ou de reducio.
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A partir dos elementos prosédicos apresentados, acreditamos ter
estabelecido os parAmetros necessdrios para estruturagao de pesquisas
na 4rea de intersec¢io entre aspectos prosédicos e argumentativos.

A selegao dos elementos prosédicos para andlise deve ser feita de
acordo com a especificidade do corpus.

Em nossa pesquisa, selecionaremos apenas os elementos prosédicos
mais relevantes para o objetivo proposto, ou seja, aqueles que corro-
boram diretamente a persuasio e a construgio da argumentagio no
discurso oral religioso.

A seguir, ilustraremos com alguns exemplos extraidos de uma
pregacio feita por um pastor de igreja evangélica.

ANALISE ILUSTRATIVA

A pregacao selecionada tem uma hora de duragao (cf. SANTOS,
2004) e os trés trechos dela extraidos ocorreram, respectivamente,
aos 10min, aos 16min30s e aos 17minl5s.

Trecho 1: Muito obrigado pela tua palavra, 6 Deus! (00:10:00)

A partir de anilise feita com o auxilio do programa computacional
g
Sound Forge 8.0, podemos notar que a palavra “muito” recebeu o
& q
acento frasal. Além disso, sobre o mesmo termo incidiu um aumento
de volume e, concomitantemente, o ditongo “ui” foi alongado.
g g

Corroborando os aspectos argumentativos, nessa simples frase,
pudemos perceber que incidiram pelo menos:

e um elemento prosédico da variagio da altura melédica (acento
frasal);

e um elemento prosédico da variagio da duragio (dura¢io);
¢ um elemento prosddico da intensidade sonora (volume).
Trecho 2: O vaso que ele, o oleiro, estava fazendo. (00:16:30)

Levando-se em consideragio o texto como um todo, sobre essa frase
inteira incidiu um aumento de volume quando comparada as outras
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frases do contexto. J4 dentro da frase ocorreu um aumento ainda maior
do volume na palavra “vaso” e, praticamente, um grito (tessitura alta)
na palavra “ele”. Houve também uma variagao da entoacio, que se
manifestou de forma ascendente, tendo o seu pico na palavra “ele”,
seguida de uma entoagdo descendente em diregdo ao final da frase.
Conjuntamente 2 entoagao descendente, houve uma diminui¢io do
volume da voz. O acento frasal, portanto, incidiu sobre a palavra “ele”.
O conjunto desses elementos evidencia a intersec¢do entre os aspectos
prosddicos e argumentativos, uma vez que, por meio deles, as palavras
ganham destaque, o nivel de exaltagao do falante se torna evidente e
fica demonstrada a relevancia daquilo que se diz.

Trecho 3: O vaso que ele fazia de OUro se quebrou. (00:17:15)

Nessa frase, ocorreu uma silabacio do trecho sublinhado “o vaso
que ele fazia de ouro”, fazendo com que o ritmo passasse de acentual a
sildbico. Além disso, houve um aumento do volume na palavra “ouro”,
seguido de um alongamento do ditongo “ou”. Os recursos prosédicos
utilizados corroboram os aspectos argumentativos da seguinte forma:
a forma silabada chama a atengdo do ouvinte para aquilo que se diz,
o acento frasal (aliado ao aumento da duracio na silaba “ou”) ressalta
a palavra que se quer destacar.

A sucinta andlise aqui realizada teve o intuito de demonstrar a forma
com que diferentes elementos prosédicos podem ser utilizados para re-
forcar a intengao argumentativa do falante no discurso oral religioso.

CONSIDERACOES FINAIS

Como mencionamos no inicio do texto, nosso objetivo ¢ realizar
uma sondagem da prosédia manifestada no discurso oral religioso
da atualidade. Nosso interesse vem ao encontro de alteragoes sofridas
nessa modalidade de discurso nos dias atuais. Essas alteracoes se dao
principalmente em fungdo da necessidade crescente de estratégias ar-
gumentativas, ou mais precisamente, persuasivas no discurso religioso
em decorréncia da proliferagao vertiginosa de seitas ¢ igrejas. Em ou-
tras palavras, a “democratizagio da fé”, expressa no niimero crescente
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de igrejas, tem exercido uma forte pressio no discurso religioso no
sentido de tornd-lo mais persuasivo e, até mesmo, mais apelativo.

A respeito da relagao entre democracia e persuasio, Umberto
Eco, em uma entrevista a Augusto de Campos (Obra aberta, p. 281),
afirmou:

Um ditador, um tirano néo tem necessidade de discursos para
me persuadir. Basta-lhe um bastio ou um chicote. Nao foi por
acaso que a técnica do discurso persuasivo nasceu numa socie-
dade democrdtica como a grega. Tenho necessidade de discursos
persuasivos somente quando preciso convencer pessoas a quem

peco o livre consentimento.

A descontinuidade da supremacia da Igreja Catdlica no Brasil, se-
guida da proliferacio de seitas e novas igrejas, fez com que o discurso
religioso abrisse mao, de certa maneira, do seu tom marcadamente
autoritdrio. A “democratizagio da fé” tem dado ao discurso religioso
uma roupagem mais persuasiva ou, pelo menos, aparentemente menos
autoritdria. E verdade, porém, que o autoritarismo ainda se manifesta
nessa modalidade de discurso, sobretudo sob a forma de intimidagao
ou amedrontamento dos seus seguidores. No entanto, essa intimidacao
nao pode ser exacerbada uma vez que poderd acarretar a perda do “fiel”
para uma outra igreja, que atenda melhor as suas necessidades.

Seja qual for a forma de discurso que vem se concretizando neste
inicio de século nas diferentes religides, acreditamos que um estudo
mais detalhado dos recursos prosddicos utilizados pelos “propagadores
da fé”, através de pregacdes ou palestras, possa evidenciar algumas
marcas persuasivas nessa modalidade de discurso.

No que se refere aos aspectos argumentativos — teoria que serd
apresentada em uma préxima publicagio — tomaremos como base
tedrica a Nova Retérica (PERELMAN & OLBRECHTS-TYTE-
CA, 1996), acrescida de questionamentos feitos acerca dos aspectos
persuasivos da linguagem (CITELLI, 2005) e da sedugao através da
linguagem (MEYER, 1998).
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PRATICAS DE DISCURSO E DE
LEITURA EM BLOGS JORNALISTICOS

Maria Regina Momesso de Oliveira

Novas préticas de discurso e de leitura surgem com o advento
da internet. Tornou-se comum, para alguns, a leitura didria de blogs
jornalisticos para obten¢do de informagdo, de pauta para matérias
impressas, para outros, além de entretenimento ou interagao imediata
entre escritores e leitores. Todo esse processo de produgao e circulagio
de discursos e efeitos de sentido torna-se algo novo, que necessita de
estudo aprofundado para a compreensao de como se dd a interagdo
entre escritor e leitor e quais seus efeitos de sentido. O objetivo deste
ensaio ¢ refletir sobre as priticas de discurso e de leitura em blogs
jornalisticos, interrogando quem sao os sujeitos desse processo e quais
identidades sao assumidas por leitores e autores desse suporte, bem
como seus efeitos de sentido. Para tanto, tomam-se como construto
tedrico autores como Foucault, Pécheux e outros filiados 2 Andlise do
Discurso francesa, que tratam do discurso e seu sujeito. Roger Chartier
para as prdticas de leitura e, finalmente, Coracini e Bauman, para as
questoes de pés-modernidade e prdticas identitdrias.

SITUANDO OS BLOGS JORNALISTICOS
NO SECULO XXI

Século XXI: novos tempos, novas tecnologias de informagao e
conhecimento, novas relagdes de saber e poder, novos modos de ver e
compreender o que nos rodeia, novas formas de interagao entre escrita e
leitura. Sdo estas as premissas mais encontradas nas midias em geral.
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Na primeira década deste século, encontramo-nos em meio a proble-
mas ji muito conhecidos do homem: as diferencas entre os que sabem
ler e escrever e os que nao o sabem; entre os que tém acesso A escrita
e a leitura e os que no o tém; entre os que sao alfabetizados e os que
nao o sdo. Embora as novas tecnologias tenham proporcionado maior
agilidade e instantaneidade na comunicagio e intercimbio com os que
estao ausentes, a criagio de espagos autdnomos para a circulagao de in-
formacdes, de idéias e de debates ainda nao conseguiu resolver problemas
antigos, como o acesso a esse novo tipo de comunicagao. Infelizmente a
chegada da internet nao resolveu o problema das desigualdades sociais,
culturais e econdmicas e do fosso entre ricos e pobres.

Diante desse quadro, podemos dizer que as prdticas de escrita e
leitura eletronica ainda estao restritas a uma parcela pequena da po-
pulacio brasileira. Segundo pesquisa do INAF (Indicador de Analfa-
betismo Funcional)!, realizada em 2005, as pessoas das classes C, D e
E conseguem ler apenas um texto curto, localizando uma informagao
explicita ou que exija uma pequena inferéncia. Dessas pessoas que
conseguem ler, 60% tém o ensino médio completo, 54% usam com-
putadores, 83% dizem ler jornais e 84%, revistas. Logo se pressupoe
que aqueles que mais tém acesso ao computador e, conseqiientemente,
A internet sio os das classes mais favorecidas: A, B, C.

Neste ensaio nio entraremos no mérito da questao. O principal
objetivo ¢ refletir sobre as praticas discursivas e de leitura em blogs
jornalisticos, para identificar quem sao os sujeitos desse processo e
quais identidades sao assumidas por leitores e autores desse suporte,
bem como quais sao seus efeitos de sentido.

Alguns estudiosos afirmam que nos encontramos na era da internet,
que se mostra muito diferente da era do rddio ou da TV, pois um s6
espacgo acopla a0 mesmo tempo som, imagens, textos, enfim, constitui-
se um lugar de hibridismo e se propoe como um meio democritico,
dinimico, 4gil, instantineo, interativo e participativo.

Dentro dessa realidade os jornais, as revistas impressas e a propria
midia digital anunciam o mais novo astro de audiéncia na internet:

1 Ver site hetp://www.ipm.org.br/an_ind_inaf_5.php?in=5.
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os weblogs®. O jornalista e blogueiro americano John Batelle afirma
que “o blog é um espaco onde as pessoas podem declarar quem sio,
o que querem e o que pensam” (Epoca, 2006, p. 1).

Os weblogs (web — rede; log — didrio de bordo) sao comumente
conhecidos como um didrio de registro digital mantido por qual-
quer pessoa na internet. Seu surgimento deu-se em 1997, quando o
internauta John Barger publicou seu didrio pessoal, no formato de
uma homepage simples. Hoje, o nimero de blogs jé ultrapassou os 40
milhées de paginas e o site Technorati® (especializado em monitora-
mento de b/ogs na rede) diz serem criados 75 mil blogs por dia. O que
comegou como simples pdginas pessoais, de cunho autobiogrifico ou
confessional, ou de reproducio de textos poéticos ou jornalisticos,
tornou-se complemento de jornais impressos, boletim informativo
de empresas, pdgina de marketing politico, pessoal, empresarial ou
ainda espaco educativo e de apresentacio de trabalhos cientificos.

Em meio a essa avalanche de blogs, o site Technorati mostra em
seu monitoramento que hd um blog para cada 25 pessoas on-line. Nos
EUA, 57 milhées léem blogs diariamente. No Brasil, dentre os 20
milhoes de internautas, estima-se que 25% acessem b/ogs em busca de
informagao ou entretenimento. O site de servigo BlogBlogs* catalogou
em trés meses o cadastro de 85 mil blogs. Logo esta ferramenta textual
ganhou “audiéncia’, impacto e relevincia do contetido gerado.

Tal acontecimento é indica¢ao de mudangas na cultura e na forma de
como os internautas — leitores e escritores — estabelecem relagoes com o
saber e 0 poder. A amplitude dos blogs gerou o que chamamos de Blogosfera,
espago em que se pode notar um niimero expressivo de blogs jornalisticos

2 A revista Epoca de julho de 2006, edigio 428, em matéria sobre os blogs, que
invadem vidrios espagos antes dominados por outras midias, tais como o rddio,
a TV, o impresso, mostra que os blogs modificam as relacdes da politica, dos
negodcios, da carreira, da cultura e das relacoes pessoais. Atribui aos blogs o maior
nimero de audiéncia j4 visto nos tltimos tempos, chamando-os de “Os campedes
de audiéncia”.

3 Ver site http://www.technorati.com/ .

4 Ver site http://blogsblogs.info/ .
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com caracteristicas diversas e que nem sempre sao mantidos por profissio-
nais, mas sim por pessoas comuns ou aspirantes ao jornalismo.

Os weblogs jornalisticos surgem com um discurso liberal, em que
qualquer pessoa pode expressar-se livremente, produzir textos de diver-
sos géneros, sem necessariamente ser um profissional da drea de interes-
se. Sao exemplos o Pensar enlouguece (http://www.pensarenlouquece.
com/), Publicidade de saia (http://www.publicidadedesaia.blogger.com.
br/), entre outros milhares de blogs de pessoas comuns, que acabaram
por tornar-se um tipo de boletim informativo que mescla vérios tipos
de editorias. A libera¢ao de “quem fala” e “de que posicao se fala” é um
dos maiores debates no webjornalismo, pois os blogs tém um formato
que acaba por fazer com que o blogueiro, jornalista ou nao, mostre
todo o processo de aquisi¢io e preparo de matérias em tempo real e
estabeleca, na condugao desse processo, determinadas ordens para que
se possa adquirir a credibilidade e, como conseqiiéncia, a audiéncia.
Da mesma forma aconteceria com as prdticas de leitura.

Tudo isso abala a politica tradicional dos veiculos de comunica¢io,
pois surgem novos padroes de informagao, interagio e comunicagio.
Isto afeta os poderes da midia tradicional. Um exemplo do abalo
sofrido pelas midias impressas, que enfatizavam a propaganda do
governo Bush, foi quando blogueiros comegaram a publicar e mostrar
em 2004 as falsidades sobre as armas quimicas no Iraque e a nao-
relacio direta entre Bush e a Al Qaeda.

Tais acontecimentos indicariam que as prdticas discursivas e de leitu-
rado jornalismo formal e tradicional cedem lugar a outras praticas que
desenham um jornalismo mais subjetivo, individual e autbnomo.

Castells (2006, p. 2) afirma:

A Mass Self Communication constitui certamente uma nova
forma de comunica¢io em massa — porém produzida, recebida e
experenciada individualmente. Ela foi recuperada pelos movimen-
tos sociais de todo o mundo, mas eles nio sio os tinicos a utilizar
essa nova ferramenta de mobilizagio e organizagio. A midia

tradicional tenta acompanhar esse movimento e, fazendo uso de
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seu poder comercial e mididtico, passou a se envolver com o maior
ntmero possivel de blogs. Falta pouco para que, através da Mass
Self Communication, os movimentos sociais e os individuos em
rebelido critica comecem a agir sobre a grande midia, a controlar

as informagoes, a desmenti-las e até mesmo produzi-las.

Aroso (2005)° afirma que muitos autores preconizam o fim da
profissao de jornalista e do jornalismo tal como os conhecemos. Cita
Ricardo Jorge Pinto e Jorge Pedro Sousa (1998): “o jornalista perdeu
o monopdlio do jogo informativo. A sua fungio de filtro de informa-
¢ao ficou agora condicionada pela entrada em cena de mecanismos
de divulgagao comunicativa ao acesso de todos”. Por outro lado, cita
Helder Bastos, quando este defende que

(..) o jornalismo terd todas as condicdes para ser reinventado, em
vez de, como proclamam alguns, ser gradualmente eliminado. Na
verdade, uma das questdes mais em voga ¢ a do fim do jornalista
como gatekeeper. Tal como presencia o autor supracitado, «muitos
autores projectam as actuais tendéncias num futuro nao muito
longinquo para concluirem da faléncia, a prazo, dos actuais
modelos jornalisticos ou, pelo contrério, salientarem a cada vez
maior pertinéncia da fun¢o jornalistica num mundo a caminhar

a passos largos para a saturagio informacional.

As priticas de leitura dos blogs jornalisticos também sao um pon-
to de grande preocupagio e discussio desses profissionais, tal como
afirma Padilha (2003):

Atengao especial deve ser dada & compreensio do que vem a ser
o trabalho do jornalista para um publico que nio é mais tio
especifico e, a0 mesmo tempo, exige informagoes aprofundadas
em um dado momento e generalizadas em outro. Nesse cendrio,
entra o hipertexto com suas camadas sobrepostas e multiplas
facetas. A leitura nio linear que na sua forma mais primitiva

— ou seja, cumprindo a missdo de ser remissiva — ja existia com

5 Ver http://www.webjornalismo.com/sections.php?op=viewarticle&artid=90.

134



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

os livros (8), agora assume uma posi¢ao de destaque por ter o
poder de fazer /inks através da mulcimidia com os diversos meios

de comunicagio, em um sé tempo e partindo de um s6 ponto.

E com o hipertexto que o leitor exigente vai deparar-se e decidir
de acordo com sua vontade, se fica na superficie ou se mergulha
para aprofundar-se. Daf a importincia dos jornalistas e editores
de contetidos em realizarem um trabalho que proporcione ambas
as possibilidades. Nio existe nada pior para o internauta do que
encontrar um ponto que o interessa e morrer na praia por falta

de oportunidade para aprofundar-se.

ASPRATICAS DISCURSIVAS E DE LEITURA PROMOVENDO
A CRIACAO DE IDENTIDADES EM WEBLOGS

A nogao de pratica discursiva, ponto de partida para a reflexao sobre
o blog jornalistico, comparece em Foucault e Pécheux. Em A ordem do
discurso, Foucault (1998) analisa os procedimentos que permitem o con-
trole dos discursos, procedimentos que se configuram como um “ritual”
— definem circunstincias, modos, gestos, comportamentos, enfim préticas
que determinam quem pode dizer, o que dizer, de que lugar ou posi¢ao
se pode falar, em que circunstincias o dizer pode ou nio surgir, etc.

Os discursos religiosos, judicidrios, terapéuticos e também politicos
nao podem ser dissociados, nessa pritica, de um ritual que determina,
para os sujeitos que falam, propriedades singulares e papéis preesta-

belecidos a0 mesmo tempo (FOUCAULT, 1998, p. 39).

Os discursos jornalisticos impresso, radiofonico e televisivo até
entdo se encontravam na ordem do dizer neutro, sua principal fun¢io
era informar, formar e entreter, sem deixar a subjetividade influir.

A informagao, matéria-prima do discurso jornalistico, tinha e
ainda tem todo um ritual para tratar a informagao e depois veiculd-
la na midia. Dessa forma o jornalista fala do seu lugar de mediador,
de filtro, do sujeito preparado, estudado, para informar seu leitor. E
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sabido que as midias tradicionais, em fungdo de todo esse processo,
sofrem a influéncia de “outros” poderes, que fazem com que o discurso
jornalistico tenha a aparéncia de neutralidade, criando assim “efeito
de verdade”. Entretanto, o discurso jornalistico, seja ele tradicional ou
“pbs-moderno”, é sempre atingido pela meméria discursiva, resultado
de discursos jd institucionalizados por um determinado grupo que
estd no poder ou pelo préprio sistema, os quais determinam o que se
pode veicular na midia ou nio, tudo depende do jogo de interesses e

de poder de dada época e sociedade.

Segundo Foucault (2000), o discurso ndo ¢ pura e simplesmente
entrecruzamento de palavras e coisas, nem trama obscura das coisas em
palavras, muito menos a estreita superficie de contato entre a realidade
alingua. O discurso se constitui em préticas, para defini-lo é necessdrio
buscar a lei das enunciacoes diversas e o lugar de onde elas vém.

As relagdes discursivas oferecem o objeto de que se pode falar e
determinam o feixe de relagoes que o discurso deve efetuar para falar
do objeto. Elas caracterizam nio a lingua, nem as circunstincias do
discurso, mas o préprio discurso enquanto prética. Sdo as préticas
discursivas que definem “quem fala”; “o lugar da fala” e “as posigoes do
sujeito”. E por meio da andlise dessas praticas que aparece a dispersio
do sujeito, nos seus diversos szatus, lugares e posicoes de onde fala.

O discurso jornalistico da objetividade, da neutralidade, do sujeito
jornalista mediador e apto a lidar e filtrar a informagao para o leitor,
entra em dispersdo e choque com um outro discurso, o da subjetivi-
dade da informagao.

De acordo com Castells (2006, p. 1):

Na sociedade contemporanea, a politica depende diretamente
da midia. As agendas do sistema politico e mesmo as decisées
que dele emanam sao feitos para a midia, na busca de obter o
apoio dos cidadaos ou, pelo menos, atenuar a hostilidade as

decisdes tomadas.
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Isso ndo quer dizer que o poder se encontre incondicionalmente nas
maos da midia, nem que o publico tome posi¢cdes em fungio do
que é sugerido pela midia. Pesquisas em comunicagio mostraram

hd muito tempo até que ponto o ptblico é ativo e ndo passivo.

O autor mostra, em seu artigo, que na contemporaneidade, em
func¢io de todas as novas tecnologias, hd maior acesso as informacoes
e, assim, pode-se verificar a credibilidade de uma dada noticia.

O aparecimento dos blogs quebra o paradigma da forma como o
sujeito-jornalista lidava com as informagées. Na ordem estabelecida
até entdo, um sistema politico de comunicagio “controlava” o dizer
do jornalista, tudo que era veiculado nas midias tradicionais. Hoje
esse sistema estd desestabilizado e todo o processo de controle torna-se
mais opaco, ambiguo e imperceptivel.

Como afirma Coracini (2005, p. 16), a pés-modernidade:

(...) ¢ um momento caracterizado como pds-pandptico, em que o
pandptico visivel, localizével, d4 lugar, aos poucos, a um panépti-
co imperceptl’vel, camuflado, que orienta sem orientar, seduz sem
convencer, manobra na invisibilidade das necessidades desneces-
sdrias, construidas, inventadas, sem que nos apercebamos, pela
midia, pelo marketing, acarretando um consumo desenfreado.
Segundo Bauman (2000/2001, p. 16), estamos vivendo a era do
sindptico, em que muitos observam poucos, isto é, em que cada
um ¢ observado por muitos, ao contrdrio da era do panéptico,

€m que poucos observavam muitos.

Assim, hoje vivemos o sindptico e o blog é uma das ferramentas
mais representativas dessa observa¢io de multiplos olhares sobre o in-
dividuo, em que o sujeito-jornalista constitui-se, nesse espago virtual,
em toda a sua subjetividade e mostra ao seu leitor sua parcialidade,
que antes era camuflada pelas regras do jornalismo objetivo, deten-
tor da verdade, da noticia observada e tratada por individuo neutro,
homogéneo, objetivo e imparcial.

Bauman (1999), em seu texto Modernidade e ambivaléncia, mostra
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que a ordem na pés-modernidade nao pode ser desvinculada do caos.
Ordem e caos sdo facetas da mesma moeda.

A ordem é o contrério do caos: este é o contrario daquela. Ordem
e caos sdo gémeos modernos. Foram concebidos em meio a rup-
tura e colapso do mundo ordenado e ao modo divino, que nao
conhecia a necessidade nem o acaso, um mundo que apenas era,

sem pensar jamais em como ser (BAUMAN, 1999, p. 12).

Nessa ambivaléncia de ordem e caos, 0 blog surge como o grande
representante dessa “nova ordem/caos”. Tal ferramenta apresenta-se
com um discurso libertdrio, tanto para o jornalista-blogueiro quan-
to para quem o 1é e comenta: o chamado escrileitor®. O discurso do
jornalista-blogueiro anuncia que, com a ferramenta digital, hoje ele
pode dizer aquilo que antes lhe era vedado, ou pelo veiculo no qual
trabalhava ou por “Outros” que tinham o poder de vetar seu dizer.

Quanto ao escrileitor, este pode comentar no post de seu blogueiro,
tanto para concordar como para polemizar, criticar e até desmentir.
Tudo acontece em tempo real e ndo se precisa mais esperar para
fazer isso, como ocorria com o jornal impresso. O imediatismo e a
interagdo em tempo real, nesse discurso emergente, sio caracteristicas

6 Preferimos utilizar o termo escrileitor, por entendermos que esta é uma das
caracteristicas que define umas das diferencas entre o leitor do impresso do leitor
digital. Ressalve-se que no impresso o escrileitor ja existia quando colocava suas marcas
no texto do outro, mas isto nio ocorria da mesma forma como acontece hoje.

Na leitura do jornal impresso, diferentemente da leitura de um livro, o méximo que
o leitor faz ¢ apenas circular ou rabiscar ou escrever nas extremidades do jornal,
mas quase sempre como apontamento e nao como co-autor do texto 14 inscrito.
Tal possibilidade é marcada pelo espago de tempo que esse leitor tem para escrever
em outro suporte, para que se insira no processo da escritura juntamente com o
autor da noticia.

Além disso, é necessdrio passar por um crivo do editor para que sua escrita esteja
presente na préxima edicio do jornal. O espaco do leitor no jornal impresso ¢
delimitado. No caso do blog a escrita do leitor aparece conjuntamente com o post
do jornalista-blogueiro e ele pode instantaneamente modificar o efeito de sentido
do texto do outro.

H4 outros termos utilizados para o leitor digital tais como: leitor-navegador

(MARINHO); hipetleitor (KOCH) e navegador (LEVY).
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que deixam o cibertexto muito mais atrativo para o leitor e escritor.
Essa caracteristica do escrileitor torna a autoria do texto multipla e
compartilhada. Nesse caso, a autoria é substituida pela co-autoria.

O blog jornalistico, na verdade, impée desafios para o escrileitor,
pois aparecem multiplos papéis na leitura e na produ¢io do texto
digital. H4 mudanc¢a no tamanho dos textos — mais curtos — para
produzir maior dinamicidade na leitura e tornar o texto mais atrativo,
tornando-se mével: um caleidoscépio. Mas todas as mudangas sio
colocadas como uma forma de sempre tornar o ciberespago um lugar
libertario, dgil, potente, em que o sujeito pode deslocar-se quando bem
entender. Tudo estd para o escrileitor como um carddpio recheado de
uma superabundéncia de informagdes, em que o papel do leitor virtual
é ter o poder de conduzir tudo como melhor lhe convier. Além disso,
hd o poder de falar o que quiser e quando quiser, enfim ser um sujeito
“livre”, que tem a ilusdo de ser dono de seu discurso.

Ao pensarmos sobre essa prética de discurso e de leitura instalada
na midia digital, que cultua a liberdade de ler e expressar-se, de poder
dizer o que quiser, no lugar e no momento que lhe convier, podemos
concluir que seria um tipo de resisténcia 4 ordem até entdo vigente?
Estarfamos vivenciando uma mudanca na forma de comunicar e
informar, que fugiria dos procedimentos de controle discursivo?

Também poderiamos pensar, com Foucault (2000), que a Histéria
nio se constrédi numa continuidade, mas sim na descontinuidade.
Multiplicando-se as rupturas, buscam-se as perturbagoes da continui-
dade, enquanto a histéria propriamente dita, oficial, parece apagar,
em beneficio das estruturas fixas, a irrup¢do dos acontecimentos
(FOUCAULT, 2000, p. 5-6). Assim também ¢é o discurso, s6 podemos
percebé-lo em sua dispersdo, em sua heterogeneidade.

Além de a Histdria ser descontinua, Foucault afirma em Microfisica
do poder (1979) que as relagoes de poder abrem brechas para a resis-
téncia, o que equivale a dizer que onde hd poder hd necessidade de
resisténcia, tensao, discordincia, embate. Talvez os blogs jornalisticos
possam ser considerados um tipo de resisténcia, de embate contra uma
ordem discursiva estabelecida, mas, camufladamente, podem tornar-se

139



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

uma nova ordem, muito mais forte, eficiente e perigosa, por parecer
caos, diversidade, democracia em que as diferengas coexistem, sem
problemas na rela¢ao com o outro.

As priticas discursivas dos blogs, num primeiro momento, sur-
giram como discursos identitdrios, da emergéncia da subjetividade
de pessoas comuns, que resolveram tornar putblico o que sentiam,
percebiam e viam o mundo. Mas muitos perceberam que o blog era
uma ferramenta propicia para fazer marketing pessoal, empresarial,
politico, entre outras formas de autopromocgao.

Por esse prisma, alguns jornalistas criaram seus b/ogs por necessi-
dades diversas, uns com o objetivo de fortalecer sua maneira de ver
determinado acontecimento, outros para fazer seu préprio marketing
e se estabelecer como jornalista competente, ou até mesmo como
representantes de veiculos impressos, apenas para complementar seu
espago e mostrar a informagao com mais detalhes e, assim, manter o
dizivel de determinado veiculo.

Como exemplo podemos citar o blog do Noblar (http://noblatl.esta-
dio.com.br/noblat/), criado com a intencio inicial de publicar os “furos”
jornalisticos que perderiam a validade antes de chegar o domingo, tor-
nando-se um dos blogueiros mais visitados e prestigiados da internet.

Em Querido leitor (http://queridoleitor.zip. net), blog da jornalista
Rosana Hermann, de noticias e variedades, nao s6 o sujeito jornalista
aparece, mas também a mulher jornalista, as noticias sdo mescladas
com relatos de sua intimidade, como o hordrio em que comeu, tomou
banho, se estd doente e assim por diante.

O blog Pensar enlouquece, pense nisso (http://www.pensarenlouquece.
com/) traz atualidades e comportamento. O blogueiro responsdvel nao é
jornalista, mas um bancdrio que resolveu, em estilo sarcistico, fazer criti-
ca a filmes, cinema, amor, vida digital, assuntos culturais e cotidianos.

J& o Blog do Josias — Nos bastidores do poder (http://josiasdesouza.
folha.blog.uol.com.br) se configura como um blog politico, mas o
jornalista coloca seu blog como um complemento das noticias do

jornal impresso Folha de S. Paulo.
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Ao observarmos os discursos circulantes nesses blogs, podemos
confirmar a tese de Bauman (2001) de que vivemos a modernidade
liquida e que caos e ordem fazem parte de um mesmo processo. Mas
a0 mesmo tempo podemos identificar a ordem na sua prépria constru-
¢ao lingiiistica ou na propria estrutura do blog. Enfim, conseguimos
perceber a Ansia de cada profissional por falar e entrar na chamada
pés-modernidade a fim de continuar a promover o consumo desen-
freado de idéias, noticias e informacoes. Padilha (2003) afirma:

Dentre as categorias profissionais do mundo globalizado, a dos
jornalistas estd entre as que mais sofrem os efeitos deste “caos”.
Estamos no olho do furacio e como a maioria dos paradigmas
¢ passivel de revisdo ou j4 foi quebrado, resta-nos a drdua tarefa
de olhar a tudo de forma atenta e reflexiva, pois estamos vivendo
numa comunidade virtual, mas ainda temos fortes raizes com

as regras do mundo real.(...)

A Internet, icone mdximo do mundo globalizado, é o divisor de
dguas do nosso tempo. “A quem estd dentro, tudo! A quem estd
fora, nada!™ é o que reza o senso comum hodierno. O jornalista
contemporineo tem que, no minimo, saber usufruir da Web
como ferramenta bésica para o seu trabalho. E duroo profissional
encarar essa realidade, mas ela estd imposta a sua sobrevivéncia
tanto quanto a escrita. Isso nio significa que o mundo dos dtomos

vai ser sugado do dia para a noite.

Cria-se com isso nao s6 a 4nsia de pertencimento a um mundo pds-
moderno, mas também identidades para o “novo profissional do jorna-
lismo on-line”. O sujeito jornalista tem agora o papel de ser mais que um
contador de fatos e intérprete dos acontecimentos; deve ter o papel central
de ligacdo entre as comunidades; competéncia e dominio em multimidia
para ser fornecedor de contetido para multiplas midias; ter uma escrita
atrativa, flexibilidade, rigor, tenacidade e velocidade. Todos esses papéis
s30 impostos para que o jornalista ndo perca o status de gatekeeper. Para
que isto n4o ocorra, o sujeito jornalista deve corresponder ao homem de
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flash’” da produgio, interpretagdo e circulagio da informagio. Diante
disso 0 mundo cibernético abriga um contetido em informagao e pro-
paganda que jd nao tem diferencas perceptiveis e visiveis.

Soma-se a todo esse processo a ilusio das escolhas individuais,
tanto do blogueiro quanto do escrileitor, pois tais escolhas sao ditadas
pela audiéncia, pelo consumo. Trava-se uma busca constante, da parte
do blogueiro e do escrileitor, pelo preenchimento de uma falta, pela
cura da angustia existencial, evidenciando-se a vontade de poder falar
sem entrar numa ordem discursiva estabelecida pela sociedade, pelo
sistema para, no caos da modernidade, poder ser livre.

Essa busca desenfreada do sujeito pés-moderno, nos blogs jorna-
listicos, que ¢ o desejo de tornar-se livre para falar, estd presente em
alguns exemplos retirados de comentdrios dos b/ogs acima.

[GERAAAAAAAAAAAAAAAAAALDOOOOOOOO0O
OO0 PRESIDENNNNNNNNTE, ANTES QUE ELLES
ACABEM COM O DINHEIRO DA GENTE!] [Teresina-PI
para o Mundo] [GERAAAAAAAAAAAAAAAAAALD
0000000000000 PRESIDENNNNNNNNTE,
ANTES QUE ELLES ACABEM COM O DINHEIRO DA
GENTE!] [Raimundo de Campina Grande - PB] O LULLA E
DOS MACUMBEIROS QUE ELLE TROUXE DA AFRICA,
POIS NAO CONFIA NOS MACUMBEIROS DO BRASIL.
A PINGA 51 E DELE. O BRASIL E DOS BANQUEIROS E
DOS ANALFABETOS VAGABUNDOS DOS SINDICATOS.
(05/09/2006 08:17)

[VOLTOU A CENSURA JOSIAS?] [VOCE NOS DEVE UMA]
[EXPLICACAO!]

A censura prévia voltou! Josias, vocé nos deve uma explicaglo!
Foram Ordens do Frias? A liberdade de imprensa é s6 para os
donos dela? Nés, os seus 22 leitores, estavamos atrapalhando
algo? Ou a ordem veio do comando da campanha do Alkimin?

Onde estd a elegincia e o fair play Josias? Nio sabem mais perder?

7 Grifo e expressio cunhada pela autora deste artigo.
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A Democracia incomoda a FOLHA ON LINE? Vamos Josias,
responda! Ou os “gatos” e “sanguessugas” comeram a sua lingua?
(06/09/2006 05:42)

[Luiz Mollon] [Apartiddrio] [St2 Bdrbara d’Oeste-SP]
bola...! rsrsrs (06/09/2006 08:08)

[El Carnicero de Acapulco] [Sao Paulo]

rapaz...a censura td ‘braba’ aqui no blog do Josias. Deve ser o

efeito das novas pesquisas. (05/09/2006 20:27)

No primeiro post o sujeito-escrileitor identificado como Raimundo
de Campina Grande grita por Geraldo Alckmin, candidato a presi-
dente e rechaga Lula, o atual presidente e candidato a reeleicao. Em-
bora Raimundo grite pelo candidato escolhido, nao percebe que seu
discurso ¢é parafrdsico, pois repete o mesmo discurso dos partidarios
do PSDB, portanto sua “liberdade” discursiva apenas se encontra na
forma em que apresenta seu texto digital, ou seja, a escolha do género
textual, do vocabuldrio, da ordem estética.

Logo abaixo, no préximo post, a ordem discursiva do sistema reapa-
rece na voz de alguns escrileitores que questionam o jornalista por nio
mais falar com subjetividade sobre as informagées que até entao vinha
fazendo. Esse discurso questionador da liberdade do dizer jornalisti-
co denuncia a ilusdo de liberdade da internet, pois Josias de Souza é
funciondrio da Folha de S. Paulo, representa-a e seu discurso nio pode
contradizer sua origem, sua ordem discursiva primeira. E interessante
que como jornalista-blogueiro, Josias tem como slogan de seu blog Nos
bastidores do poder, que cria o efeito de sentido de que em seu blog esta-
rao contidas todas as informagoes que foram escondidas, censuradas.
E ele, Josias, tem acesso a tudo, é um sujeito onipresente e onipotente,
poderoso, pois tem acesso a tudo aquilo que estd & margem.

No blog Pensar enlouquece, pense nisso, a exposi¢ao da ordem do
dizer e as conseqiiéncias de sair dessa ordem sdo claras e evidentes.
No post colocado pelo blogueiro, explicando por que iria censurar
alguns comentdrios, percebe-se que a resisténcia dos blogs comega a
incomodar e dessa forma o embate estd instalado.
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Porque os comentérios deste blog passario a ser pré-aprovados
antes da publicacio

()

Apesar deste blog ser hospedado no exterior, prefiro me precaver de
quaisq uer dissabores. Optei, pois, por adotar a pré-aprovagio de
cada comentdrio antes que ele seja publicado, a fim de evitar a publi-
cagio de qualquer ofensa que possa ser feita a terceiros. E recomendo
esta medida a qualquer blogueiro que nfo deseje eliminar de vez seu
espaco de comentdrios, esteja seu blog hospedado no Brasil ou 14 fora.

(http://www.pensarenlouquece.com/ postado em 03/09/2006)
A resposta imediata dos escrileitores:

Desabafado por Felipe de Paula Oliva | 6 de setembro de 2006,
03:37

Al, ai, ai, ai... E agora José? A luz apagou, bloqueio meus comenta-

rios, o que eu faco? O pior é que agora ﬁquei com medo do meu post
de hoje, pois falo abertamente sobre politicos e maracutaias, além
de disponibilizar uma planilha com nome de politicos envolvidos
em questoes diversas. Vendo algo desse tipo acontecer realmente

d4 medo, muito medo do que podem fazer com a gente...

Desabafado por catatau | 2 de setembro de 2006, 12:21

E impressionante. Isso ¢ ridiculo do ponto de vista juridico,
imagine dos outros...

Eu nio posso ser responsdvel pelo comentdrio de ninguém. O
judicidrio brasileiro, pelo visto, ndo estd preparado para lidar
com as novidades (a liberdade e a internet).

E por falar nisso, o blog da Alcinéia (http://alcineacavalcante.
blogspot.com/) foi tirado do ar porque publicou uma foto de
um muro onde estava escrito X6 Sarney... E mole? As noticias da
imprensa vdo sendo corrigidas pelos blogs, mas a Justica, ndo tem

quem corrija, ndo é mesmo????

O sujeito pés-moderno experimenta na virtualidade a instalagao
de uma linha ténue entre o real, o imagindrio e o virtual. Abala-se
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a idéia de concretude e de “realidade”, pois o sujeito encontra-se no
mundo de Alice: tem um mundo maravilhoso aos seus pés, porém nio
consegue tocd-lo. Mas esse mundo consegue modificd-lo enquanto ser
e oferece-lhe a “ilusao da onipoténcia e da onipresenga”, a sensagao de
poder ser quem quiser. Entretanto num piscar de olhos pode lhe tirar
tudo e volta a sensaciao de Alice confusa em meio ao desconhecido.

Nota-se que, como acontece na vida real, na realidade digital
também hd lampejos da ordem discursiva vivenciada por tantos anos:
a da censura, a da lei, a de nao poder dizer o que quiser, do lugar
que preferir, sem ter que entrar na ordem do discurso. Assim, surge
o medo daquele que foi enredado com o discurso da liberdade de ex-
pressdo proclamada pela internet. Dessa forma, nota-se que ordem e
caos sio realmente as facetas de uma mesma moeda, ao construirem
as identificacoes e as subjetividades do sujeito pds-moderno. Um
sujeito fragmentado, que busca por meio das tecnologias, mitos da
modernidade, simulacros do paraiso e de seu consumo, e que procura
enquanto ser livre, Gnico, genuino, dono de seu discurso.

Assim como as prdticas discursivas envolvem o blogueiro e o es-
crileitor numa aura de libertagio, de poder ser e dizer o que quiser, as
praticas de leitura também se ligam a esse discurso. O escrileitor nao
¢ mais um simples leitor, ele agora é onipotente e onipresente, pode
escolher onde ir, e de suas escolhas e comentdrios depende o sucesso
e a permanéncia do blogueiro e a partir daf nasce a ilusdo de um ser
completo, tanto no dizer quanto no ler, para conhecer, para se manter
informado — ¢ o que desabafa o jornalista Julio Daio Borges do blog
Digestivo cultural’.

Desde que comecei a ler mais a internet —algo que sempre recomen-
do —, através dos feeds, descobri que minha percepgio, da propria
leitura, comecou a mudar. (...) Conclui, dessa viagem toda, que
existem, basicamente, dois tipos de leitura. A horizontal que vocé
faz, dia a dia, cagando as mesmas noticias em diferentes veiculos;
e a vertical que vocé faz, mais eventualmente, sobretudo na inter-

net, quando mergulha num tdpico e quer explorar — ao longo do

8 Ver site http://www.digestivocultural.com/blog/
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tempo — tudo o que puder sobre ele. Digamos: vocé faz uma leitura
horizontal quando tenta acompanhar a semana do “terror em Sao
Paulo”, por conta dos ataques do PCC; e vocé faz uma leitura vertical
quando consulta a internet para se aprofundar sobre determinado
tema (pode ser 0 “PCC” de novo, mas, desta vez, vocé entra em

arquivos e ndo segue atrds da novidade mais fresquinha...).

Para o escrileitor Borges, o leitor digital é um cagador, mas sua leitura
concentra-se na praticidade, apenas na colheita de informagées, ler ¢
sin6bnimo de decodifica¢io apenas, de utilitarismo. Mesmo quando
cita a leitura vertical nao se desliga do utilitarismo, pois nao é a inter-
pretagdo que estd em jogo, mas sim o acesso a informagao apenas.

Talvez o leitor digital ou o escrileitor esteja bem préximo do leitor
do impresso, como afirma Lyons (1999, p. 11):

(-..) um invasor, rastejando pela propriedade de outrem atrds de
propdsitos nefastos. A propriedade nao ¢ dele: a paisagem foi feita
por outras maos. Porém, enquanto nio ¢ apanhado, ele toma o
que deseja: uma lebre aqui, um tordo ali, um cervo, com sorte

—, fugindo sem deixar rastros na pdgina.

Entretanto, a leitura digital, especificamente do escrileitor, difere
apenas na questao de nao deixar rastros, embora muitas vezes o es-
crileitor faga questao de deixar suas marcas, pois desta forma poderd
criar vérios efeitos de sentido, dependendo do que deseja.

Enfim, a pés-modernidade contempla a pluralidade, a fragmen-
tacao de tudo e de todos, os limites obscuros e indecisos, os sentidos
que deslizam o tempo todo, nao permitindo a sua captura ou a sua
fixacio, a nio ser a ilusio do momento breve. Se o sujeito constitui-se
nas prdticas discursivas, entio tem-se o sujeito pés-moderno como
alguém multiplo, heterogéneo, multifacetado e confuso em meio a
ordem e ao caos que o cercam. Pode-se afirmar que esse sujeito nio
¢ novo nem velho, mas a expressiao de dada época; nao possui uma
identidade especifica e una, mas sim identificagées, simulacros que se
criam e que se encontram entre a linha ténue do real e do virtual.
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DISCURSO E COMUNICAGAO:
A CONSTITUICAO DISCURSIVA
- DA IMPRENSA BRASILEIRA

Maria Silvia Olivi Louzada

Neste texto, procura-se explicitar as intengées e propdsitos do
projeto de pesquisa — “A constitui¢do discursiva da imprensa: o
caso dos periddicos Veja e Exame” — vinculado a linha de pesquisa
“Discurso: sentido, comunicagdo e representagio’, integrante do
Programa de Mestrado em Lingiiistica da Universidade de Franca

(Unifran).

Na primeira parte do texto, busca-se justificar a importancia do estudo
dos discursos mididticos, sua relevincia social e, ao propor algumas indi-
cagoes para uma metodologia de pesquisa com textos de comunicagio,
tomando por base os caminhos j4 trilhados por alguns pesquisadores,
tem também o intuito de orientar futuros trabalhos na drea.

A segunda parte do texto dedica-se a discutir uma prdtica discur-
siva, realizando uma anélise da revista Exame (periodo compreendido
entre 1990-2002), editada pela Editora Abril desde 1971, a fim de
observar como se d4 a constituigao e representa¢io discursiva do seu
processo identitdrio.

A PROPOSITO DO OBJETO: CONSIDERACOES INICIAIS

Nos dltimos anos, muitos pesquisadores de diferentes dreas do
conhecimento tém-se dedicado a investigar os discursos produzidos
pela midia, os chamados discursos mididticos, em virtude de julgarem
estreitas as suas relagdes com a mentalidade e a cultura dos povos,
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pois se trata de uma prética discursiva entranhada de historicidade
que, além de integrar o processo de selecdo dos acontecimentos que
se deseja relembrar futuramente, fixa sentidos para eles e veicula
as diversas vozes que constituem o imagindrio de uma dada época

(MARIANI, 2001).

Tarde (1992), um dos primeiros a teorizar a forma de relagao
social de massa, assinala que a imprensa periédica desempenha
um importante papel social, pois fomenta a formagao da opiniao
publica e interfere nos destinos de um povo. Para ele, a imprensa
periddica tem as seguintes caracteristicas: ¢ atual, é voldtil, influen-
cia a opinido nacional e internacional, e o parlamento, todo aquele
que [é e até quem nio ¢, pois passa a fazer parte das conversagoes
entre pessoas.

E a imprensa periddica alimenta-se das informa¢oes do mundo
inteiro que versam sobre tudo o que se produz de excepcional,
de genial, de inventivo, de novo. [...] E entre as inovagdes de
que a imprensa se alimenta, devemos citar em primeiro lugar
os atos do poder, a série dos fatos politicos. De tal modo que,
no fim de contas, os préprios atos do poder, triturados pela
imprensa, remastigados pela conversagio, contribuem em
larga medida para a transformacio do poder (TARDE, 1992,
p. 135).

Thompson (2004) distingue quatro tipos principais de poder: o
econdmico, o politico, o coercitivo e o cultural ou simbdlico. Entre
as institui¢oes sociais que exercem o poder cultural ou simbdlico e
assumem um papel historicamente importante, situa as instituicoes
de midia. O poder cultural ou simbdlico refere-se & “capacidade de
intervir no curso dos acontecimentos, de influenciar as acées dos
outros e produzir eventos por meio da produgao e da transmissao de

formas simbdlicas” (THOMPSON, 2004, p. 24).

Assim, por meio da rela¢io interlocutiva assimétrica instalada no
discurso mididtico, Thompson (2004, p. 46) acredita que o “indivi-
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duo estd implicitamente construindo uma compreensao de si mesmo,
uma consciéncia daquilo que ele é e de onde estd situado no tempo
e no espago’. E continua:

Este processo de transformagio pessoal nio é um acontecimento
subito e singular. Ele acontece lentamente, imperceptivelmente,
dia apés dia, ano apés ano. E um processo no qual algumas
mensagens sdo retidas e outras sio esquecidas, no qual algumas
se tornam fundamento de a¢do e de reflexdo, tépico de con-
versagdo entre amigos, enquanto outras deslizam pelo dreno
da memoéria e se perdem no fluxo e refluxo de imagens e idéias
(THOMPSON, 2004, p. 46).

A esse respeito, Charaudeau (2004, p. 17) aponta que, parado-
xalmente:

o mundo das midias tem a pretensdo de se definir contra o poder
e contra a manipulacdo. Entretanto, as midias sdo utilizadas pelos
politicos como um meio de manipulagio da opinido publica
— ainda que o sejam para o bem-estar do cidaddo; as midias
sdo criticadas por constituirem um quarto poder; entretanto, o
cidadio aparece com freqiiéncia como refém delas, tanto pela
maneira como ¢ representado, quanto pelos efeitos passionais
provocados, efeitos que se acham muito distantes de qualquer

pretensdo 4 informagio. !

Com isso, espera-se ter demonstrado por que interessa tomar o
discurso mididtico produzido pela imprensa brasileira como objeto:
entende-se que é uma prética social e discursiva produtora de sentidos e
veiculadora das muitas vozes participantes da histéria do pais. Portanto,
interessa ao analista investigar a problemdtica da constitui¢io da iden-

1 CHARAUDEAU (2006, p. 277) reformula essa proposi¢io nos seguintes termos:
“As midias participam do jogo complexo do poder, mas somente na condi¢io de
lugar de saber e de mediacio social indispensavel a constitui¢io de uma consciéncia
cidada, o que nio ¢ pouco”.
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tidade/alteridade, o jogo cenogrifico que faz transparecer as imagens
dos co-enunciadores® e as representagoes desse processo enunciativo.

Ovutro fator a considerar nessas investigagoes sobre os discursos midi-
dticos ¢ que, ao enfrentar o desafio de realizar uma andlise que tenha o
olhar comprometido com o contemporaneo, corre-se o risco de realizar
uma pesquisa que ji nasce marcada pela incompletude e pelo efémero.
Esse fato traz um dado interessante 2 reflexio sobre a constituicao do
discurso: a leitura que o analista faz contemporaneamente a edigao dos
periédicos estd indisfarcavelmente eivada de sua prépria histéria de leitor,
de suas percepgoes e de seu modo de estar no mundo.

No que tange & comunicagio mididtica, significa que qualquer artigo
de jornal, qualquer declaragio num telejornal ou num noticidrio radio-
fonico, estd carregada de efeitos possiveis, dos quais apenas uma parte
—enem sempre a mesma — corresponderd s intengdes mais ou menos
conscientes dos atores do organismo de informagao, e uma outra— nio
necessariamente a mesma — corresponderé ao sentido construido por

tal ou qual receptor (CHARAUDEAU, 2004, p. 28).

Em suma, definido um corpus de acordo com critérios previamente
estabelecidos e os instrumentos de andlise que permitam realizar interpre-
tagoes, acredita-se que as reflexoes sobre os discursos mididticos possam
abarcar, pelo menos, as seguintes diregoes de andlise: averiguar a intra-
textualidade e interdiscursividade inerentes a esses discursos; investigar a
possibilidade de tragar a construcio histérico-discursiva do pensamento
de um povo; desvelar o processo de manipulagio e de ocultagio das
informagoes, os sentidos existentes por trds de um jogo de aparéncias;
investigar a constitui¢ao da identidade/alteridade dos periédicos.

2 Segundo Maingueneau (2000, p. 22-23), o termo co-enunciador foi “introduzido
g g p

pelo lingiiista A. Culioli, substituindo destinatdrio, para designar que a enunciagio é,

de fato, uma co-enunciagio, que os dois parceiros desempenham af um papel ativo.

Quando o enunciador fala, o co-enunciador comunica também: ele se esfor¢a para

por-se em seu lugar para interpretar os enunciados e influencia-o constantemente

através de suas reagoes. [...] Deve-se igualmente distinguir o ‘co-enunciador

ouvinte’, que pode agir imediatamente sobre o enunciador, ¢ o ‘co-enunciador

leitor’.” Maingueneau aponta ainda que se pode estabelecer uma distincao entre o
g q ¢

« . » . « . - e

co-enunciador modelo” (ou ideal) e 0 “co-enunciador efetivo” (o publico).
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O papel do analista é o de observar a distincia, para tentar
compreender e explicar como funciona a mdquina de fabricar
sentido social, engajando-se em interpretagdes cuja relatividade
deverd aceitar e evidenciar. [...] uma atitude que, sem ignorar
as convicgdes fortes, procure compreender os fendmenos, tente
descrevé-los e proponha interpretagées para colocd-los em foco
no debate social (CHARAUDEAU, 2004, p. 29).

ALGUMAS INDICACOES PARA
UMA PESQUISA COM DISCURSOS MIDIATICOS

Em relagao a constituigao dos corpora de pesquisa dos discursos pro-
duzidos pela midia, acredita-se que seja adequado seguir as indicacoes
de Ginzburg (1990, p. 130) ao assinalar que “a constituicao de uma
série pode ser feita por tragos identificatérios ancorados na leitura que
o analista fez do material coletado”. Neste sentido, podem-se seguir
algumas pistas ditadas pelas leituras do analista, procurando tornar-se,
tanto quanto for possivel, um “decifrador de indices”.

Assim, o tratamento indicidrio dado ao corpus pode significar a
“recuperagdo, em termos de indices, das relagoes de sentido que um

discurso mantém com o discurso prévio” (PECHEUX, 1990, p. 77).

Em funcio das perspectivas de andlise, pode-se optar por apoiar
a investigacdo apenas em alguns géneros entre os muitos publicados
pela imprensa periédica’: cartas, sumdrios, capas, textos publicitdrios,
reportagens, perfis... E, em virtude da relevincia que tém para as ani-
lises que se deseja empreender, optar por aprofundar a investigagao do

3 Charaudeau (2006, p. 212) explica que “os géneros de informagiao sio o
resultado do entrecruzamento das caracteristicas de um dispositivo, do grau de
engajamento do sujeito que informa e do modo de organizacio discursivo que
¢ escolhido. Além disso, como o contrato mididtico se desdobra numa relagao
triangular entre uma instincia de informagio, um mundo a comentar e uma
instdncia consumidora, trés desafios estdo presentes na construgio de qualquer
género de informagio: um desafio de visibilidade, um desafio de inteligibilidade ¢
um desafio de espetacularizagio que fazem eco a dupla finalidade de informacio
e de captacio do contrato”.
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discurso evidenciado em alguns desses géneros, notadamente quando
sua especificidade concorrer para a constitui¢do do sentido.

Do ponto de vista da caracterizagiao dos objetivos da pesquisa,
pode-se buscar a aproximagao do tema realizando a prospecgdo dos
periédicos e das edi¢oes consideradas: uma “pesquisa exploratéria”.
No entanto, a essa averiguagao primeira, pode seguir-se a descricao
e a andlise explicativa dos procedimentos e estratégias discursivas,
buscando compreender seus efeitos de sentido. Assim, o trabalho de
andlise também pode caracterizar-se como uma “pesquisa descritiva

e explicativa” (SOARES; FAZENDA, 1992).

Pode-se ainda optar por nio realizar uma leitura linear do corpus,
por exemplo, dos niimeros mais antigos para os mais recentes, mas rea-
lizar uma leitura em busca de certos tragos e estratégias discursivas.

A perspectiva tedrica da Anélise do Discurso de linha francesa
— AD presta-se singularmente a realizacio desse trabalho de inves-
tigacdo discursiva de textos de comunicagao, tais como revistas ou
jornais, pois estende a possibilidade analitica do pesquisador para as
condi¢des socio-histdricas de produgio discursiva.

Baccega (1988) jd apontou a maior eficicia da AD para as pesquisas
de textos de comunicagio:

Consideramos categorias fundamentais para os estudos do campo
da comunicagio as conquistas da Andlise do Discurso, sobretudo as
da Escola Francesa (Pécheux e outros), que nos possibilitam desvelar
a materialidade da articulacio das ciéncias humanas e sociais, o
conhecimento do percurso das apropriagdes ocorridas, uma vez
que permitem revelar o discurso como o lugar em que linguagem
¢ ideologia (pontos de vista, idéias, contetdos, temdticas, etc.) se

manifestam de modo articulado.

Isso porque o campo da comunica¢io se constitui a partir de
uma multiplicidade de discursos que originam e configuram a

unicidade do discurso da comunica¢io. O comunicador € o in-
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dividuo/sujeito que o assume. Enunciador/enunciatdrio de todos
os discursos em constante embate na sociedade, ele é o “mediador
da informagao coletiva” (BACCEGA, 1988, p. 103-104).

E relativamente recente nos estudos lingiiisticos a consideragio
de que o suporte textual, a manifestagdo material do discurso e o
seu modo de difusao tém grande importincia para o sentido, pois
implicam alteragoes de contetdo e forma. Trata-se de investigar
quais os sentidos que a leitura dos textos analisados sugerem por
estarem justamente incluidos no espago de uma determinada revista
ou jornal.

A esse respeito, Maingueneau (2001, p. 68-72) assinala que:

o texto ¢ insepardvel de seu modo de existéncia material: modo
<« » <« » <« .

de “suporte/transporte” e de “estocagem”, logo de “memoriza-

¢a0”. [...] o midium nio é um simples “meio” de transmissio do

discurso, mas ele imprime um certo aspecto a seus contetidos

e comanda os usos que dele podemos fazer. [...] uma mudanca

importante do midium modifica o “conjunto de um género de

discurso”.

Por isso, a andlise também pode transitar pela composigao/for-
ma da revista ou jornal e dos textos analisados e pelos recursos de
textualizagdo na busca de verificar quais sentidos sao mobilizados
para constituir o discurso. Procurar analisar a rede de sentidos que
se pode perceber no interior de um dado texto, na relagao entre
textos de uma mesma revista ou jornal, na relagdo entre textos de
numeros diferentes desses periédicos.

A concepgao do texto de comunicagio exige que no processo
de sua produgao, além do préprio suporte, seja considerado o local
de sua enuncia¢ao no interior do periédico: o que modela a sua
constitui¢ao ¢ tanto a previsao da recep¢io do enunciado como o
género de discurso. Assim, a veiculagdo de um mesmo contetido
depende do suporte material, do dispositivo comunicacional, do
veiculo de sua difusao.
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(..) deve-se lembrar que nao hd texto fora do suporte que o dd a
ler (ou a ouvir), e sublinhar o fato de que nio existe a compre-
ensio de um texto, qualquer que ele seja, que nao dependa das
formas através das quais ele atinge o seu leitor. Dai a distin¢io
necessaria entre dois conjuntos de dispositivos: os que destacam
estratégias textuais e intencdes do autor, ¢ os que resultam de
decisdes de editores ou de limitagoes impostas por oficinas im-
pressoras (CHARTIER, 1994, p. 17).

Acredita-se que a materialidade do suporte de textos é mesmo fun-
damental para a constituigao dos sentidos e que é preferivel analisar
um periddico, tal como um jornal ou uma revista, considerando a
relagdo que os textos publicados mantém entre si, como também as
relagdes discursivas que se estabelecem entre os textos que o periédico
veicula.

Finalmente, ainda ¢ importante enfatizar que a enuncia¢o mididtica
escrita e impressa tem as seguintes propriedades (MAINGUENEAU,
2001):

1) objeto inalterdvel e fechado em si mesmo que estabelece uma
comunicagao indireta, mediada entre sujeitos;

2) como circula por ambientes inusitados, pode ter puablicos
leitores imprevisiveis em relagao & quantidade e tipos, por isso ¢
importante a estruturacio dos enunciados em textos para tornar
possivel a compreensdo: deve conter tudo aquilo que é necessério

para ser decifrado;

3) impossibilidade de interferéncia do enunciador na interpretagio
do texto escrito: autonomia do co-enunciador leitor para “controlar”
o processamento da leitura tanto em relagio a ritmo, interrupgoes,
divagagoes, atengio etc., como também em relagdo a posicionamento
critico, comentdrio, andlise do texto;

4) a estabilidade material que permite a estocagem dos textos
escritos possibilita o confronto, o estabelecimento de classificagoes
(por temas, géneros, autores, datas, etc.), a cdpia, a verificagao da
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manuten¢io dos compromissos editoriais ao longo do tempo e das
edicoes;

5) presenca de elementos iconicos de diferentes tipos (esquemas,
desenhos, gravuras, fotos etc.), de paratexto, de cuidados relativos a
paginacao e a diagramagao (colunas, boxes, tipo e tamanho de letras,
destaques etc.).

ANALISE DE UMA PRATICA DISCURSIVA:
A REVISTA EXAME E A CONSTITUICAO
DA SUA IDENTIDADE/ALTERIDADE

A leitura da revista Exame propicia a intera¢io com uma 6ptica
particular de funcionamento do mundo, especialmente a do mundo
dos negécios, em que transita a chamada elite empresarial brasileira que
influencia politicas, pressiona governos, inventa tecnologias, impulsiona
o desenvolvimento do pais. Por se tratar de um veiculo que tem uma
certa tradicio editorial e em virtude de seus declarados vinculos e
compromissos com a classe empresarial brasileira, acredita-se que possa
espelhar a mentalidade e a cultura organizacional das dltimas décadas
no Brasil. Decorrente disso, um dos objetivos do presente estudo foi
investigar as estratégias discursivas postas em prdtica pela revista ao
estabelecer lacos com uma certa mentalidade empresarial brasileira e,
mais que isso, como integra a histdria recente do Brasil.

Assim, ao analisar as condigdes de producio do discurso empreen-
dido por Exame, pretendeu-se demonstrar que a instancia enunciativa
que assume o discurso institucional — o da prépria revista — constitui-se
por meio da interagio com o Outro, entrevisto especialmente na segao
Cartas, uma instincia enunciativa entendida como um co-enuncia-
dor leitor. Desta forma, discute-se a problemdtica da constituicao da
identidade/alteridade em Exame, as representagdes desse processo
enunciativo, e também um certo jogo cenografico que faz transparecer
as imagens que os co-enunciadores fazem um do outro.

Desta perspectiva, faz-se um estudo da evolugao do discurso de
Exame por meio de uma andlise das cartas do editor e das cartas de
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leitores. Como se pretende demonstrar, a escolha desse género, cons-
titutivamente subjetivo e polifonico, é particularmente interessante
a andlise do processo enunciativo da revista em virtude de oferecer
oportunidade de desvelar os processos de presentificagio* e de repre-
sentagao da revista, permitindo elencar alguns tragos significativos
da sua identidade/alteridade.

Consideradas as edi¢coes de Exame no periodo compreendido entre
1990 — 2002, selecionaram-se algumas cartas do editor em virtude
de se acreditar serem significativas para analisar a problemdtica da
constituicao da identidade/alteridade da referida revista, pois se des-
tinam a uma sé finalidade: entabular uma “conversa” com os leitores,
empresarios e executivos’, explicitando valores e posturas de Exame,
comentando as reportagens de capa, tecendo elogios a personalidades
ou jornalistas da revista etc. Selecionaram-se também algumas se¢oes
de cartas (dos leitores) para observar em que medida manifestam
concordéncia ou discorddncia dos pontos de vista expressos pela re-
vista, como reforcam/repelem a imagem que Exame deseja consagrar,
como a “melhor revista de negdcios” do Brasil.

Um outro aspecto particularmente interessante ao tema desta
pesquisa derivou do segmento visado pela revista, o publico mas-
culino eleito como seu co-enunciador leitor. Isso se deve, como se

4 Landowsky (2002, p. 166) considera a carta como um “ato de presenga”, pois se
trata de uma prética enunciativa que, 20 mesmo tempo que expressa a auséncia do
outro, o apreende como presentificdvel: “um discurso sé adquire sentido enquanto
reconstrdi significativamente, como situagio de interlocug¢io, o préprio contexto
no interior do qual se inscreve empiricamente sua produ¢io ou sua apreensio’.

5 A utilizagao neste trabalho dos termos “empresdrios e executivos”, sem que se faga
qualquer disting4o hierdrquica, destina-se a especificar o publico leitor de Exame e
se fundamenta em Weber (1999, p. 199): “A moderna organizagao administrativa
separa, por principio, o escritério da moradia privada, distinguindo em geral
a atividade oficial, como 4rea especial, da esfera da vida privada, e os recursos
monetérios e outros meios oficiais da propriedade privada dos funciondrios. [...]
Como qualidade especial do empresdrio moderno, pode-se constatar, portanto,
o fato de ele atuar como ‘primeiro funciondrio’ de sua empresa, do mesmo modo
que o soberano de um Estado moderno especificamente burocrdtico referia-se a
si como o ‘primeiro servidor’ deste”.
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pode supor, ao fato de predominarem homens neste setor da vida
nacional, especialmente em se tratando de uma publicagao com mais
de trés décadas de existéncia. Segundo Maingueneau (2001, p. 50),
ha “produgdes midioldgicas que constroem seu publico por exclusao
(‘publicos temdticos’) e aquelas que excluem um minimo de catego-
rias de leitores (‘publicos generalistas’)”. No caso de Exame, trata-se,
evidentemente, de um publico temitico.

As cartas do editor de Exame, que se analisam neste trabalho, se-
rao compreendidas como as vérias tentativas de o enunciador tornar
presentes intengoes e propdsitos do periddico, buscando re-alinhar o
sentido com que as representagdes sio enunciadas na revista. Isso ¢
possivel porque as condigdes materiais de apresentagio do enunciado
assim o permitem, o suporte material do enunciado — a revista, a fonte
enunciativa — contempla o género de texto carta, em que o editor
conversa com o publico leitor e tem oportunidade de explicar-lhe os
pontos de vista® e temas escolhidos, reforcando a linha editorial da
revista. Segundo Charaudeau (2004, p. 52):

o crédito que se pode dar a uma informagio depende tanto da
posicdo social do informador, do papel que ele desempenha na
situagio de troca, de sua representatividade para com o grupo de
que ¢ porta-voz, quanto do grau de engajamento que manifesta

com relagio 4 informagio transmitida.

Convém, ainda, explicitar que dentre os demais géneros que in-
tegram a revista Exame, a carta é, sem ddvida, o que estabelece uma
clara relagio intersubjetiva com o leitor, pois marca o lugar enunciativo
de onde provém a voz de Exame e o outro a quem se dirige: o piblico
leitor. Ao considerar as condigdes de sua enunciagio, no entanto,
deve-se lembrar a assimetria inerente a todo ato comunicativo: apesar
de o co-enunciador leitor interpretar e buscar reconstruir o sentido do
enunciado a partir das indica¢oes nele deixadas pelo enunciador, nada

6 Pécheux (1983) concebe a presenca do outro, a identidade discursiva e a alteridade.
A partir disso, a AD passa a estudar os pontos de vista, os lugares enunciativos, as
formas lingiiistico-discursivas do discurso-outro.
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garante que esta reconstrugao seja coincidente com as representagoes
do enunciador.

Assim, o reconhecimento de que a heterogeneidade ¢ constitutiva
do discurso e de que é produzida pelas varias posi¢oes do sujeito — que
fala de um certo lugar e de um certo tempo — tem uma importincia
fundamental para a AD: o discurso é também ideoldgico, visto ser
uma representagao de um tempo histérico e de um lugar social, em

que outras vozes se manifestam (AUTHIER-REVUZ, 1982).

E importante lembrar ainda que a andlise dos papéis enunciativos
em Exame debrugou-se sobre um corpus composto pela segao de cartas
— Cartas do editor e Cartas dos leitores — em razio de acreditar-se que o
género’ epistolar, por se tratar de uma troca verbal, uma interago a dis-
tncia, possibilitaria que a revista Exame construisse uma imagem de si
mesma e do seu co-enunciador leitor, assumindo ou delegando a “fala”
institucional de Exame, refor¢ando uma certa imagem dela mesma.

Essas cartas podem ser compreendidas, dessa perspectiva, como
uma espécie de “cartas de neg6cios”, cuja pretensao nao é estabelecer
uma relagao de intimidade com o co-enunciador leitor, mas a de
buscar sua conivéncia e aprovagao para os temas e para os pontos de
vista que Exame veicula.

... portanto, longe de ser concebida como um espago em que

7 Maingueneau (2000, p. 73-75) explica que “género do discurso aplica-se aos
dispositivos de comunicagio sécio-historicamente definidos: os fatos diversos,
o editorial, a consulta médica, o interrogatdrio policial, os pequenos antincios,
a conferéncia universitdria, o relatdério de estdgio etc.”. Explica também quais
sdo as regras de constitui¢do de um género discursivo: o “szatus respectivo dos
enunciadores e dos co-enunciadores; as circunstincias temporais e locais de
enuncia¢io; o suporte e os modos de difusao; os temas que podem ser introduzidos;
a extensdo, o modo de organizagio etc.”. Na perspectiva de Bakthin (1979), a
carta é um género secunddrio que partilha caracteristicas da conversagao face a
face, género primdrio, e, mais especialmente, da conversa telefénica em que os
co-enunciadores ndo compartilham o mesmo espago geogrifico (restrito), o que
implica a pressuposi¢io e recriagdo, por parte do enunciador, de uma imagem do
co-enunciador leitor que lhe permita encaminhar com sucesso e eficicia o didlogo
que trava a distAncia.
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os correspondentes teriam vocagao para se exprimir por si
mesmos enquanto sujeitos, a carta serve apenas, em caso seme-
lhante, como suporte para a construgio de uma visio comum
em relagio a um mundo-objeto no interior do qual cada um se
inclui a si mesmo e se pée em cena segundo uma perspectiva
que visa integrar o ponto de vista do outro, de seu interlocutor
(LANDOWSKY, 2002, p. 171).

Destacou-se inicialmente a carta do editor, inserida na edi¢io
comemorativa dos 35 anos de Exame, de 15 de maio 2002, que traz
o histérico de criagdo dessa revista, suas pretensoes e as de seu editor

(CIVITA, 2002).

A anilise da instalacio das categorias de pessoa, tempo e espago
nessa carta indica que se institui uma cena enunciativa, uma ceno-
grafia®: ao situar a revista Exame no cendrio politico e econdmico na-
cional propondo-a como principal fonte de informacio e de consulta,
uma intérprete eficiente e autorizada dos acontecimentos relativos ao
mundo dos negdcios, o enunciador constitui a cena enunciativa por
meio de trés estratégias discursivas:

a) um desdobramento do sujeito (eu/nds): “Quando cheguei a Abril,
em fins de 1958, meu pai perguntou o que eu queria fazer na empresa.
Com a inocéncia e a ousadia dos muito jovens, respondi que meu
objetivo era fazer uma grande revista semanal de informagio, uma
grande revista de negdcios e — claro! — uma grande revista masculina.
Ele sorriu e disse: “Vamos fazer!” E fizemos”.

b) o apagamento do sujeito, num jogo entre objetividade e subjeti-
vidade: “Exame é lida pelos executivos e proprietarios de praticamente
todas as principais empresas do pais porque tem conseguido lhes ser

8 Maingueneau (2000, p. 20-21) assinala que a no¢do de “cena” é constantemente
utilizada para se referir & maneira pela qual o discurso constréi uma representacio
de sua prépria situagio. [...] E, entdo, a “cenografia” que designa a “cena” instituida
por um discurso. Essa “cenografia” nio deve ser concebida como um quadro
preestabelecido, mas como um processo de circulo paradoxal no qual a enunciagio,
por sua prépria maneira de desdobrar seus contetidos, deve legitimar a situagao de
enunciagdo que a torna possivel (enunciador e co-enunciador, momento e lugar).
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util. E isso é resultado de uma excepcional sintonia com os interesses e
as necessidades de seus leitores, de um compromisso permanente com
averdade e a objetividade, de sua vontade de ser o porta-estandarte da
livre-iniciativa brasileira, e — inevitavelmente — de muito talento, garra
e trabalho dos excepcionais jornalistas que integraram e dirigiram a
sua reda¢do ao longo das décadas”.

c) a desreferencializagao do sujeito: “Obviamente, isso nao acontece
porque os leitores da revista estejam querendo nos agradar, e muito
menos para ajudar a realizar o sonho de um aspirante a editor num
outro Brasil de uma outra época”.

Observa-se, assim, que um dos aspectos muito presentes na in-
terlocucio do enunciador da revista Exame com seu co-enunciador
leitor é a preocupagdo em reforcar os compromissos que a revista tem
com a veracidade e a relevincia das informagdes, processando um
discurso auto-elogioso.

Outra carta do editor — “A grande divisa de Exame” — é também
exemplar desta conduta auto-elogiosa da revista, pois nela reafirma
seu compromisso com o co-enunciador leitor (“Detectar, publicar e
elucidar — tudo isso no momento certo. Eis nossa divisa.”), reconhece
o sucesso da publicagio (“Temos de admitir, deixada a modéstia de
lado, que os resultados colhidos por nés nessa cruzada pré-exceléncia
nos enchem de orgulho.”) e enaltece e divulga o pioneirismo de suas
reportagens (“perceber pontualmente o que ¢ relevante”).

Ao que parece, essa carta tem uma forte preocupagio em colocar o
co-enunciador leitor numa posi¢o privilegiada, tanto porque ¢ leitor
de Exame como também, e principalmente, porque faz parte de uma
“casta”, de um publico muito especifico. O desafio de Exame é captar
sua atengdo e sua fidelidade: “.. ndo existe éxito possivel em nossa
missdo se ndo encantarmos — essa a palavra, encantarmos — quem é a
primeira, Gltima, alids Ginica razao de ser de Exame: vocé leitor”.

Outra carta do editor, intitulada “Os frutos da paranédia”, também
¢ demonstrativa desse mesmo processo de constitui¢ao da imagem
de Exame. Neste caso, é importante notar que o termo “parandia’,
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em geral entendido disforicamente como uma doenga’, passa a ser
euférico, isto é, como uma caracteristica importante dos que traba-
lham em Exame: significando sua persisténcia, sua tenacidade, seu
compromisso com a qualidade da revista.

J4 escrevi aqui em outra ocasido: somos paranéicos. Parandicos
em nosso designio de produzir uma grande revista para vocé. Um
produto que, mais que satisfazer vocé, o encante. Nao queremos
nada menos do que ser a melhor revista da praca (e nao apenas
entre as de negécios). Uma revista que faga refletir. Uma revista
que instigue. Uma revista que ajude vocé a tomar decisoes. Uma
revista que nio se acomode com bons resultados. [...] Queremos
ser tudo isso ndo porque sejamos vaidosos. Mas sim porque essa
¢ a tnica forma de fazermos jus ao apoio de vocé que nos 1é.
Quem nio for parandico nestes tempos de furiosa competicio
nao sobreviverd em nenhum negdcio, incluido o de revistas. E

nés somos (NOGUEIRA, 1997, p. 7).

Uma outra estratégia discursiva da revista Exame, verificivel em
muitas das cartas ao leitor, tais como em “A hora de pendurar as chu-
teiras”, é encenar um tom pretensamente impessoal na apresentagio
das matérias da revista, perseguindo a objetividade, propalada como
caracteristica da imprensa, cujo procedimento escolhido em relagio
aos protagonistas do discurso ¢ diverso das cartas até aqui analisadas,
pois apagam totalmente o sujeito da enunciagao.

Num pais em que a previdéncia oficial estd as portas da insol-
véncia, esmagada por gigantescos déficits anuais, o tema da
aposentadoria tornou-se um fantasma que tira o sono de milhées
de cidadaos. Afinal, apds anos de contribuigoes para o INSS, o

méximo que um aposentado do setor privado recebe ao final do

9 Parandia: s. f. Psiq. Psicopatia, de que hd vdrias formas clinicas, caracterizadas
pelo aparecimento de ambigoes suspeitas, que se acentuam, evoluindo para delirios
persecutdrios e de grandeza estruturados sobre base ldgica (AURELIO, 1995, p.
482).
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més sdo parcos 1.561 reais, uma quantia que mal dd para pagar
o condominio de um prédio de classe média numa das grandes
cidades brasileiras. Essa regra implacdvel vale para todo mundo
— do gerente de uma rede de supermercados ao presidente de
um banco. Diante disso, sé resta uma opgdo para quem quer
garantir um bom padrao de vida ao pendurar as chuteiras: pensar
na aposentadoria (NETZ, C., 2002, p. 7).

Tal procedimento, no entanto, parece fazer parte de uma estratégia
discursiva: a institui¢ao de uma cenografia em que a enunciagio parece
buscar a objetividade, manifestando a “ideologia da transparéncia”
(BRANDAO, 1998, p. 57), em que os argumentos devem falar por
si sOs.

Os tragos que deram uma certa identidade & Exame e que constru-
fram sua imagem instituiram-na como uma revista que deve encantar
os que a léem, nao apenas informé-los — “Um produto que, mais que
satisfazer vocé, o encante”. O sentido que o uso do verbo encantar
pode adquirir nesse contexto enunciativo (o de uma revista que con-
versa com seu leitor por intermédio de seu editor) marca-se como um
processo de sedugao em que o co-enunciador leitor, transformado pela
leitura da revista, tornar-se-ia fiel a ela, seria arrebatado de tal maneira
que passaria a falar em unissono com ela, desaparecendo como uma
voz eventualmente discordante.

A revista Exame institui-se também como um instrumento de
defesa das empresas brasileiras e, assim, podendo falar para elas e
também em nome delas, pode ser entendida como uma intérprete de
seus anseios. Tais anseios sdo definidos como: “economia de mercado
com consciéncia social e um Brasil cada vez menos injusto e mais
desenvolvido”.

Em sintese, os principais tragos da constru¢io da identidade de
Exame, observados nas cartas do editor analisadas, sao os seguintes:
grande revista brasileira de informagdes sobre negdcios; comprometida
com os interesses empresariais nacionais, com a livre-iniciativa, com
o desenvolvimento, com a justica e a consciéncia social; pioneira ao
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divulgar novidades do mundo dos negdcios — um arauto da moder-
niza¢io—; revista masculina, para empresdrios, profissionais liberais
e executivos; suscita orgulho, paixio e vaidade nos seus jornalistas e
colaboradores.

Pretende-se, na seqiiéncia, demonstrar que a criagao discursiva
dessa imagem de Exame se confirma nas cartas dos seus co-enuncia-
dores, pois na se¢o Cartas (dos leitores), em geral, ecoa um mesmo
discurso e a mesma postura desses em relagao a essa revista. Trata-se
de uma manifestacao discursiva especifica de periédicos, em que se
pode observar a relagdo interlocutiva num movimento completo: os
co-enunciadores leitores declaram-se convencidos das proposicoes
da revista Exame, concordam em relacio aos valores e informacoes
divulgados por ela, acatam seus argumentos e razdes, como se pode
verificar na carta a seguir:

Mentes obsoletas

A sintonia de Exame com a nova mentalidade deste final de século
surge como uma esperanca de que as experiéncias e informacoes
contidas em suas pdginas possam penetrar nas mentes obsoletas
dos administradores piblicos. Achei muito interessante o trecho
de artigo de Mdrio Henrique Simonsen (Exame de 15/2/95), em
que sio citados os equivocos encontrados na Constitui¢io de
1988. Uma constituinte exclusiva, formada nio apenas por par-
lamentares, alcancaria melhores resultados. Seguirei confiando
nas transformagées que o trabalho de Exame vai promovendo
pouco a pouco nas mentes deste pais. Francisco Helder de
Oliveira, Carira, SE. (Exame, Sao Paulo, edi¢io 581, ano 27, n° 8,
12 abr. 1995, Cartas, p. 9).

Observe-se que o co-enunciador leitor declara explicitamente sua
“sintonia” com a revista Exame, em funcdo da sintonia desta com
a mentalidade do final do século (leia-se modernizacio), além de
postular para ela o lugar especial dentre as publicagoes brasileiras.
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Assim sendo, os tracos atribuidos a revista e encontrados nessa carta
do leitor demonstram que ela obtém sucesso e ressonincia de seus
propésitos editoriais junto a ele, jd que a carta referida reveste Exame
com a mesma importincia e tragos de que ela mesma se revestira nas
Cartas do editor™.

Ainda, na carta acima, o co-enunciador leitor atribui importincia
cultural e histérica & Exame pela sua “sintonia com a nova menta-
lidade deste final de século” — uma ativa participante do mundo
contemporineo — ¢ por promover “transformagdes nas mentes deste
pais” — faz, produz e interfere na histdria do pais. Veja-se que isso se
coaduna exatamente com o que se apontou em relacio ao encanta-
mento que a revista Exame declara exercer sobre seus leitores, sobre
o processo de seducio do leitor, transformado pela sua leitura. Nao
s6 a transformacio existe, mas é apontada como algo que deva ser
comemorado, ser objeto mesmo de empenho da revista.

As se¢oes de cartas dos leitores de Exame também constroem uma
cenografia que visa a reforcar a sua imagem: nela se institui uma
espécie de didlogo dos co-enunciadores leitores com o enunciador
da revista e também entre eles préprios, considerando-se que nessas
secoes se podem ler cartas de diferentes leitores sobre um mesmo tema
ou temas diferentes.

Outra interessante caracteristica da publicagao dessas cartas de
leitores é que, em alguns casos, o lugar de onde fala o sujeito vem
marcado, em geral, por explicitar seu cargo e a empresa em que tra-
balha ou trabalhou. Pécheux (1990, p. 18) explica que “lugar” diz
respeito a “identidade dos parceiros do discurso” e pode referir-se ao
status socioecondmico do locutor (que interessaria propriamente a
Sociologia) ou referir-se as “formagées imagindrias”, s imagens que
os interlocutores “fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro”.

10 A esse respeito, ¢ importante lembrar que uma caracteristica do discurso
jornalistico ¢ ser antecipadamente legitimado visto ter sido objeto de compra do
leitor, o que explica o fato de os periddicos em geral apresentarem-se como quem
responde a demandas dos leitores.
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A revista Exame valoriza seus co-enunciadores leitores, revelando
dados significativos de suas identidades, e a opiniao expressa por eles:
a revista é lida por pessoas que tém esses qualificativos (os cargos que
ocupam, as empresas em que trabalham), sdo executivos importantes
no cendrio nacional. Trata-se, sem divida, de um recurso que busca
um efeito de veridicgao.

A publicac¢io de criticas 4 revista na se¢ao Cartas pode ser também
entendida como uma estratégia discursiva que reforga a imagem de
Exame, visto que ela dd de si uma imagem de democrata, na medi-
da em que acolhe e publica essas criticas, submetendo-as a leitura e
andlise dos demais co-enunciadores leitores, como se pode observar
na carta transcrita a seguir.

Folhetim?

Exame se tornou um folhetim de apoio ao governo e a seus
atos. Nio tem propostas, nio faz avaliagdes. E uma revista sem
objetivos criticos. Eu preciso de fatos. Quero uma matéria com,
ou sobre, Girz Aronson para saber o que aconteceu. Quero uma
matéria, com ou sobre, 0 antes maravilhoso e festejado investidor
Ricardo Mansur. Afinal, o que aconteceu a0 Mappin? Ou, ain-
da, o que estd acontecendo com a Sharp? As reportagens dessa
revista estdo viajando entre o delirio perfeccionista de seus eleitos
e a destruigio total de seus desafetos (quase sempre mostrados
como dinossauros, débeis mentais ou seres nulos; vide Itamar
Franco ¢ Olivio Dutra). Agradeco a atencdo as minhas criticas.
Marcos Tadeu Senna, Sao Paulo, SP. (Exame, Sao Paulo, edicao
692, ano 33, n° 14, 14 jul. 1999, Cartas, p. 10-12).

Acredita-se que Exame ouse publicar cartas como esta porque o
co-texto, o conjunto de cartas dos leitores publicadas na se¢io, de certa
forma, desmente o ponto de vista desse co-enunciador leitor. Assim, a
secao Cartas (dos leitores) parece ser também um espago destinado a
polémica — em que aparecem vozes conflitantes debatendo um tema
—, quando se resolve publicar lado a lado trechos de cartas que revelam

166



CoLEGA0 MESTRADO EM LINGUTsTICA

posi¢oes opostas, pontos de vista divergentes de seus leitores, filiadas
a formagoes discursivas oponentes.

Em suma, pode-se perceber nessas cartas dos leitores de Exame que,
de modo geral, elas ratificam os principais tragos de identidade dessa
revista: trata-se de uma revista democrética, moderna, contemporanea e
transformadora, isto é, que interfere no mundo dos negdcios e da politica
econdmica. Significa que a imagem que Exame constréi e dd de si mesma
vem explicitamente legitimada pelos seus co-enunciadores leitores que par-
ticipam verdadeiramente de sua constitui¢ao, revelando que a construgio
do processo enunciativo ¢ resultante da interacio entre seus participes.

A andlise de Exame evidencia que o enunciador vai trabalhando
com estratégias discursivas na elaboragio da sua imagem e que a
inclusio de outras vozes, a manifestacio da heterogeneidade tem,
em verdade, a pretensdo de reforgar o “ji-dito™ trata-se de uma es-
tratégia discursiva monofonizante, que se destina a imprimir poder e
reconhecimento publico a palavra escrita dessa revista, marcada pelo
discurso da competéncia e da exceléncia.
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~ ESTUDOS BAKHTINIANOS E
ANALISE DO DISCURSO FRANCESA'

l Marina Célia Mendonca

futuro. Em cada um dos pontos do didlogo que se desenrola,
existe uma multiplicidade inumerdvel, ilimitada de sentidos
esquecidos, porém, num determinado ponto, no desenrolar
do didlogo, ao sabor de sua evolugio, eles serdo rememorados
e renascerdo numa forma renovada (num contexto novo). Nio
hd nada morto de maneira absoluta. Todo sentido festejard um

dia seu renascimento. O problema da grande temporalidade.
(BAKHTIN, 2000, p. 413, negrito adicionado)

A dialogia, para Bakhtin, deve ser considerad . na grande tem-
poralidade que envolve passado, presente e futuro. As memérias (do
passado e do futuro, esta centrada nas antecipagoes da resposta do
outro) sao parte constitutiva do enunciado que ¢ produzido, consti-
tuindo sua historicidade e singularidade, as quais sao inseparéveis.
Em Bakhtin/Volochinov (1988, p. 98)%, propde-se tomar sempre a
enunciagido como resposta a outra, considerando-a “(...) um elo da
cadeia dos atos de fala”. E assim que a enunciagio se produz « partir
de outra. Por outro lado, ela se produz necessariamente para outra,
antecipando sua compreensao ativa: “Toda inscri¢ao prolonga aquelas

2 Nio hé consenso a respeito da autoria da obra Marxismo e filosofia da linguagem,
ora atribuida a M. Bakhtin, ora a V. N. Volochinov, integrante do que chamamos
hoje de Circulo de Bakhtin. Opto aqui por citd-la como Bakhtin/Volochinov.
Consultar Faraco (2003), que comenta essa falta de consenso a respeito da autoria
desta e de outras obras de autores do Circulo.
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que a precederam, trava uma polémica com elas, conta com as reagoes
ativas da compreensao, antecipa-as’.

Na andlise de discurso francesa (a partir daqui, AD), também a me-
moria é concebida como constitutiva do discurso. Nessa perspectiva,
ela nao somente é espago de regulariza¢oes, mas de desestabilizacoes
produzidas pelo “choque do acontecimento”, que introduz um “jogo
de forca na meméria™

- um jogo de for¢a que visa manter uma regularizagio pré-exis-
tente com os implicitos que ela veicula, conforti-la como uma
<« » 1 ~ 7 . . . -~
boa forma”, estabilizagao parafrdstica negociando a integragao
do acontecimento, até absorvé-lo e eventualmente dissolvé-lo;
- mas também, ao contrério, o jogo de for¢a de uma “desregulacao” que
vem perturbar a rede dos “implicitos” (PECHEUX, 1999, p. 53).

Nas reflexoes do circulo, a “compreensio ativa” e a memoria do
futuro sao os fatores desestabilizadores dos sentidos na memoria, os
quais podem fazer aparecer a singularidade no enunciado, fazendo
o papel do que a AD, sob influéncia de estudos de Foucault, chama
de acontecimento.

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em
sua irrupgio de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece
e nessa dispersio temporal que lhe permite ser repetido, sabido, es-
quecido, transformado, apagado até nos menores tragos, escondido
bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. Nao ¢ preciso
remeter o discurso 4 longinqua presenca da origem; ¢ preciso tratéd-lo
no jogo de sua instincia (FOUCAULT, 2000, p. 28).

Assim, pensada na perspectiva da grande temporalidade, a dialogia
assume maior complexidade que um “didlogo imediato” produzido,
por exemplo, entre dois interlocutores, como poderia ser pensada em
estudos que tomam a intera¢ao face a face como objeto de anilise.
Inclusive, o conceito de dialogia, na obra do circulo, pode dar conta
do préprio conceito de subjetividade e de enunciado.
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Vejamos a relagdo entre dialogia e subjetividade. Segundo Geral-
di (2003), o pensamento bakhtiniano alicer¢a-se em dois pilares: a
alteridade e a dialogia. Para Bakhtin, a subjetividade se constitui no
contexto s6cio-histérico, na recepgio e incorporagao das palavras do
outro (BAKHTIN, 2000). Inicialmente, tem-se uma palavra do outro,
que passa a palavra pessoal-alheia (com a ajuda de outras palavras do
outro) e, posteriormente, a palavra pessoal. Segundo o autor, esque-
ce-se, neste Ultimo estdgio, dessa relagdo dialdgica, e a consciéncia se
monologiza. E assim que, para Bakhtin, se constitui a “consciéncia”
do locutor: no esquecimento de que a palavra pessoal é do outro. Nesse
processo, a palavra do outro passa a andénima e familiar, um todo tinico
e singular, inserindo-se, posteriormente, num novo didlogo.

A monologizacio da consciéncia, nos estudos bakhtinianos, tem
um correspondente aparentemente semelhante na AD: o esquecimen-
to n° 1, conceito proposto por Pécheux e Fuchs (1990) que d4 conta
do “efeito-sujeito”. Trata-se de uma ilusdo ideoldgica segundo a qual
o sujeito tem a ilusdo de estar na fonte do sentido, sendo que esse
sentido ¢ preexistente. Esse conceito estd relacionado ao de familia
parafréstica — que define uma identidade de sentido no interior de uma
formacao discursiva — e ao de assujeitamento ideolégico. Trata-se de
um assujeitamento ideolégico que nio permite ao sujeito vislumbrar
os outros discursos que constituem o seu dizer — esse assujeitamento
decorrente da ilusdo ideoldgica ndo se aplica a visao bakhtiniana de
linguagem e subjetividade.

O termo “esquecimento” nio remete (...) a um distdrbio indi-
vidual da meméria. Designa, paradoxalmente, o que nunca foi
sabido e que, no entanto, roca o mais préprio do “sujeito falante”,
na estranha familiaridade que mantém com as causas que o
determinam... em toda sua ignorincia de causa (PECHEUXE
FUCHS, 1990, p. 238).

Vejamos, também, a relagao entre dialogia e enunciado: para
Bakhtin (2000), como dissemos, nio h4 enunciado fora da rede dialé-
gica, nao hd enunciado que nio se constitua a partir de outro, que nao
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contenha em si outros (ele estd sempre com outros) e que nio se dirija
para outros. Bakhtin propde que a unidade de estudo da linguagem
seja o enunciado, unidade concreta de uso lingiiistico, a qual com-
porta um locutor real, uma situagiao de locucio, valores expressivos,
uma resposta a enunciados jé-ditos, uma proje¢io da compreensao
responsiva do outro... Ou seja: para o autor, os conceitos de enunciado
e enunciagdo se completam, porque o primeiro s6 se realiza e pode
ser analisado/estudado na sua relagio com o segundo. O que delimita
o enunciado nio sio suas categorias formais, mas aspectos ligados a
enunciagio e a alteridade: a tomada da palavra por um locutor e seu
“acabamento” — este “acabamento” pressupde a alternincia de locutor,
pressupde a palavra do outro. Assim, os géneros de discurso, tipos
especificos de enunciados, relacionam-se nao s6 com o “ji-dito”, com
que dialogam de forma imediata ou nio (pode-se dizer que hd uma
“memoria tipoldgico-discursiva”, digamos, que ¢ o fator de estabi-
lizacdo do género), mas também se relacionam com um “porvir” (a
memoria do futuro): ambos definem, por exemplo, seu estilo. Por isso,
hd uma constante transformagio dos géneros discursivos na infinita
cadeia enunciativa, transformagio também condicionada pela relagio
entre géneros primdrios e secunddrios.

Segundo Bakhtin (2000), sao géneros primdrios aqueles que estao
relacionados as situagoes de comunicagdo oral e imediata, como as
conversas informais, ao passo que os secundarios estao relacionados a
situagoes de comunicagao cultural mais “complexa”, principalmente
escrita, como a artistica e a cientifica; sio o caso do romance e do dis-
curso cientifico. Esses dois tipos de géneros se inter-relacionam e essa
inter-relacio possibilita que a linguagem seja uma estrutura sempre
aberta, porque as possibilidades de estruturagao sao infinitas.

Essa ¢ a face sdcio-histdrica da linguagem, a tinica possivel para o
Circulo: esta nunca pode ser pensada isoladamente, como individual.
Isso porque, por um lado, todo enunciado ¢ dialégico; por outro, as
vozes que compdem a dialogia bakhtiniana sio sempre sociais. Os
sujeitos, por seu turno, também s3o sempre sécio-histéricos, condicio-
nados pelos processos materiais de produgio, e constituidos necessa-
riamente na alteridade possibilitada por esse contexto scio-histérico.
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Alteridade que lhes permite um szzus de, digamos assim, um “ser
dialético™ o processo de monologizacio, na assimilagao da palavra do
outro (do jé-dito), transforma essa palavra, é fonte de criagdo. Tanto
que Bakhtin (2000) associa esse processo ao da criagao literdria.

Essa alteridade constituida no grande didlogo destréi a idéia de
sujeito “dono de seu dizer” — neste quadro tedrico, também se anula
aquilo que Foucault desejou anular: o sujeito transcendental. O sujeito
em Foucault é perceptivel, no discurso, em posi¢coes ocupadas; para o
autor, trata-se de uma posi¢ao-sujeito. Nao interessou as suas andlises
o individuo que enuncia porque evitava a “interpretagao subjetivista”
e “psicoldgica” — e aqui percebemos a sauddvel radicalidade do autor
na “sociologizagao” e “historicizagao” das praticas e discursos.

(...) renunciaremos (...) a ver no discurso um fenémeno de ex-
pressdo — a tradugao geral de uma sintese realizada em algum
outro lugar; nele buscaremos antes um campo de regularidade
para diversas posi¢oes de subjetividade. O discurso, assim conce-
bido, ndo é a manifestagio, majestosamente desenvolvida, de um
sujeito que pensa, que conhece, e que o diz: é, ao contririo, um
conjunto em que podem ser determinadas a dispersio do sujeito
e sua descontinuidade em relagio a si mesmo. E um espago de
exterioridade em que se desenvolve uma rede de lugares distintos.
(..) é preciso reconhecer (...) que nio ¢ nem pelo recurso a um
sujeito transcendental nem pelo recurso a uma subjetividade
psicolégica que se deve definir o regime de suas enunciagdes
(FOUCAULT, 2000, p. 61-62).

DIALOGIA E HETEROGENEIDADE DISCURSIVA

A idéia de que todo discurso estd atravessado por outro foi desen-
volvida na AD por Authier-Revuz, com o conceito de heterogeneidade
constitutiva. A autora, a partir das reflexdes do Circulo, assume que
todo discurso é constitutivamente heterogéneo porque “(...) toda
palavra, por se produzir em ‘meio’ ao ji-dito de outros discursos, ¢
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habitada por um discurso outro”. (AUTHIER-REVUZ, 1998, p.
193). Temos um discurso sempre produzido a partir de outro, e que
permanece com ele em si: a sua singularidade especifica é a relagao
com a alteridade. A autora, em estudos da representagio metaenun-
ciativa das nao-coincidéncias do dizer, aponta quatro campos de
nao-coincidéncia ou heterogeneidade:

a) niao-coincidéncia interlocutiva entre os dois co-enunciadores;
b) nio-coincidéncia do discurso consigo mesmo, afetado pela
presenga em si de outros discursos;

¢©) ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas;

d) nao-coincidéncia das palavras consigo mesmas, afetadas por
outros sentidos, por outras palavras, pelo jogo da polissemia, da

homonimia etc (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 20-21).

As contribui¢oes bakhtinianas restringem-se, segundo Authier-
Revuz (1998, p. 194), aos itens a e b, sendo que os itens c e d “(...)
concernem ao real da lingua — como forma, de um lado, como espago
de equivoco, de outro”; — estas abordagens da enuncia¢ao nao foram
contempladas pela perspectiva dialégica. Exemplo de nao-coincidén-
cia interlocutiva, de acordo com Authier-Revuz (1998, p. 193), pode
ser encontrado em um enunciado como o seguinte: “X, como vocé
diria”, em que se marca que “as palavras que eu digo sao suas, nio
minhas”. Jd a ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo tem como
exemplo o uso das aspas para demarcar a fronteira com o discurso
outro: estrangeiro, proveniente de outro espago social... Assim, “(...)
um discurso produz em si mesmo, por diferenca, uma imagem de
si”. Trata-se de uma representa¢io marcada do discurso do outro. Os
exemplos destacados sao chamados pela autora de casos de heteroge-

neidade mostrada marcada (AUTHIER-REVUZ, 1990).

A autora faz uma andlise no “fio do discurso”, digamos assim; seu
trabalho e outros inspirados nele contribuem para uma reflexao sobre a
heterogeneidade da enuncia¢io. Também Bakhtin/Volochinov (1988)
analisou manifestagoes da heterogeneidade enunciativa nas diversas
formas do discurso relatado, mas o autor lhes deu um tratamento mais
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histérico-sociologizante do que a autora: relacionou-os aos valores pre-
sentes nos momentos histéricos em que ocorreram. Isto é: para o autor
russo, as relagoes enunciativas presentes nos discursos relatados sao
manifestagdes da materialidade sécio-histérica, o que nao me parece
ser uma dimensao a que o trabalho de Authier-Revuz tenha chegado,
j& que a autora estd mais ligada, por um lado, aos “efeitos de sentido”
possibilitados pela heterogeneidade discursiva (mesmo que esses efeitos
de sentido relacionem-se com géneros especificos); e, por outro lado,
aos aspectos psicanaliticos da formagao da subjetividade.

Faraco (2003), a0 comentar a importincia do conceito de dialogia
na obra do Circulo, defende que, além de Bakhtin apresentar o con-
ceito de vozes sociais — chamado de heteroglossia ou multilingiiismo—,
¢ o conceito de heteroglossia dialogizada que parece mais forte:?

Para Bakhtin, importa menos a heteroglossia como tal e mais a
dialogizagdo das vozes sociais, isto é, o encontro sociocultural
dessas vozes e a dindmica que af se estabelece: elas vio se apoiar
mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial ou totalmente,
se diluir em outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou

explicitamente e assim por diante (FARACO, 2003, p. 56-57).

Nessa interpretagio da obra do autor, nio seria somente o fato de
que hd vozes sociais no discurso que interessaria Bakhtin, mas tam-
bém o que se produz socioculturalmente quando se realiza o encontro
dessas vozes.

DIALOGIA, FORMACAO DISCURSIVA
E CONTRAPALAVRA

Outro autor que aproveita a dialogia do Circulo, trazendo-a para
o quadro da AD, é Maingueneau (2005). Uma hipétese em que
fundamenta seu estudo da semantica global dos discursos é que
“(...) o interdiscurso tem precedéncia sobre o discurso (...)”, ou que

3 O comentario do autor refere-se a obra O discurso no romance.
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¢ a relagdo interdiscursiva que estrutura a identidade dos discursos
(MAINGUENEAU, 2005, p. 21). Ao analisar dois discursos devotos
importantes na Franga de meados do século XVII — o humanismo
devoto e 0 jansenismo —, o autor mostra que o segundo se constitui, em
sua identidade, na rela¢ao opositiva ao primeiro. Um olhar apressado
dirigido as andlises praticadas pelo autor leva-nos a identificar um
modo bindrio e polar de andlise discursiva. No entanto, Maingueneau
aponta que o interdiscurso comporta relagoes varias, nao sé opositivas,
e que o humanismo devoto deve ter-se constituido na relagio com
vérios outros discursos, relagao nio necessariamente polémica.

Considerando importantes para seu trabalho os escritos do Circulo,
o autor busca dar-lhes uma “orientagdo mais precisa”™

Se em algum sentido nosso percurso se inscreve na mesma pers-
pectiva que a de Bakhtin, a de uma “heterogeneidade constitutiva”,
operaremos no entanto em um quadro restrito, atribuindo a essa
orientagio geral um quadro metodolégico ¢ um dominio de vali-
dade muito mais precisos (MAINGUENEAU, 2005, p. 35).

Maingueneau coloca a interincompreensao como bdsica na relagao
seméntica entre discursos quando em relagio polémica (essa é uma
das hipéteses do autor):

O cardter constitutivo da relagdo interdiscursiva faz aparecer
a interagdo semintica entre os discursos como um processo de
tradugdo, de interincompreensio regrada. Cada um introduz
o Outro no seu fechamento, traduzindo seus enunciados nas
categorias do Mesmo e, assim, sua relagio com esse Outro se d4
sempre sob a forma do “simulacro” que dele constréi.

(...) aidentidade de um discurso coincide com a rede de interin-
compreensio na qual ela é capturada. Nio existem, de um lado,
o sentido e, de outro, certos “mal-entendidos” contingentes na
comunicacio do sentido, mas, num sé movimento, o sentido

como mal-entendido (MAINGUENEAU, 2005, p. 22).
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O conceito de interincompreensao estd diretamente relacionado ao de
formacao discursiva. Foucault, em A arqueologia do saber, que sera fonte
para o desenvolvimento da segunda fase da AD*, apresenta o método e
conceitos pertinentes a uma andlise baseada na arqueologia; nela, o au-
tor define discurso relacionando-o ao conceito de formacao discursiva:
“Chamaremos de discurso um conjunto de enunciados, na medida em
que se apSiem na mesma formacio discursiva” (FOUCAULT, 2000, p.
135). Vemos que o autor distingue enunciado de discurso — para ele, o
discurso deve ser tomado como um conjunto de enunciados pertencentes a
mesma formacao discursiva. Além disso, Foucault destaca, nas formacoes
discursivas, o fato de serem sistemas de dispersao, mas também chama a
aten¢io para a idéia de regularidade, que define a formacio discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero
de enunciados, semelhante sistema de dispersao, ¢ no caso em
que entre os objetos, os tipos de enunciagido, os conceitos, as
escolhas temdticas, se puder definir uma regularidade (uma or-
dem, correlagdes, posicoes e funcionamentos, transformagoes),

diremos, por convencao, que se trata de uma formagio discursiva
(FOUCAULT, 2000, p. 43).

Também destaca a idéia de relagdo entre enunciados — a regula-
ridade, a unidade da formacio discursiva, se dd também na relacao
entre os enunciados; dessa forma, na perspectiva foucaultiana, um
enunciado deve ser analisado na sua relacio com outros. Assim, o
conceito de formagio discursiva apdia-se na dispersio, na regularidade
e no primado do interdiscurso sobre o discurso e suas construgoes.

Assim, a questdo ¢ saber se a unidade de um discurso é feita
pelo espaco onde diversos objetos se perfilam e continuamente

se transformam, e ndo pela permanéncia e singularidade de um

4 Pécheux (1990) aponta trés épocas para a AD: uma primeira, com o primado da
magquinaria discursivo-estrutural; uma segunda, com o primado do interdiscurso
como o “exterior especifico” de uma formagio discursiva; uma terceira época, em
que se d4 efetivamente a desconstrugio da maquinaria discursivo-estrutural, com
o primado do outro sobre o mesmo.
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objeto. (...) Se hd unidade, o principio nao ¢, pois, uma forma
determinada de enunciados; nio seria talvez, o conjunto das
regras que tornaram possiveis, simultinea ou sucessivamente,
[esses enunciados]? Seria preciso caracterizar e individualizar
a coexisténcia desses enunciados dispersos e heterogéneos; o
sistema que rege sua reparticao, como se apéiam uns nos outros,
a maneira pela qual se supoem ou se excluem, a transformagio
que sofrem, o jogo de seu revezamento, de sua posicio e de sua
substituicao (FOUCAULT, 2000, p. 37/39).

Mas o conceito de formacio discursiva foi usado na AD, no seu
segundo momento, mais como um sistema de regularidades do que
de dispersao, regularidades que definiriam “o que pode e deve ser dito
(...) a partir de uma posi¢ao dada numa conjuntura, isto é, numa certa
relagao de lugares no interior de um aparelho ideolégico, e inscrita
numa relacio de classes” (PECHEUX; FUCHS, 1990, p. 166-167).
Nesse sentido, perde-se parte do que constitui o conceito foucaultiano,
que ¢ a descontinuidade — tomados dessa forma, formacao discursiva
e discurso sao conceitos que se afastam também da concepgao bakhti-
niana de enunciado e enunciagao, devido ao privilégio do jé-dito e do

assujeitamento aos aparelhos ideolégicos.’

Como foi dito, o enunciado em Bakhtin constitui uma resposta
a enunciados ji-ditos e uma proje¢ao da compreensio responsiva do
outro. Assim, compreensao responsiva ou contrapalavra estao na base
da “semintica do Circulo”. O conceito de contrapalavra aparece em
Bakhtin/Volochinov (1988) e podemos pensé-lo da seguinte forma:
a contrapalavra, como resposta a palavra do outro, além de “prolon-
gar” esta — isto é: trazé-la para a perspectiva do ex —, também age
sobre o outro. Trata-se nao s6 de uma agao do eu sobre a linguagem
(“ampliando” as possibilidades de dizer e de interpretar), ou do outro
sobre o eu, mas também do eu sobre o outro. Configura-se, assim, um
processo complexo na produgao de identidade do eu e do outro.

5 Neste momento, a AD utiliza o conceito de formacao discursiva relacionando-o
com os estudos de Althusser (1992) sobre as ideologias e os aparelhos ideoldgicos
de Estado.
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Vale a pena citar aqui o principio bakhtiniano do nio-dlibi paraa
existéncia, que se aplica também as atividades de linguagem. Bakhtin
(1997), numa reflexao sobre o ato ético — que nos chegou postuma-
mente, inconclusa e com o manuscrito parcialmente danificado pelas
condi¢cdes em que esteve “armazenado” —, afirma que a realizacio
lingi’u’stica nao pode ser apagada, ela tem necessariamente conse-
qiiéncias, o que acentua a responsabilidade pelo dizer, mesmo que
nao assumida/percebida pelo falante/autor. Temos, novamente, um
enunciado que se produz nao somente a partir de outros ou com eles,
mas também para outros que lhe seguirdo. Todo enunciado proferido
participa ativamente da cadeia infinita das enunciagoes.

Na “seméntica do Circulo”, nas atividades enunciativas, contrapa-
lavras retomam o enunciado do outro ressignificando-o segundo con-
junturas histéricas e sociais especificas, segundo valores e ideologias
que constituem os sujeitos envolvidos no processo. De acordo com
Bakhtin/Volochinov (1988), a cada reiteragao, o enunciado assume
sentidos condicionados pela significacio e pelo tema: este, resultado da
conjuntura em que se realiza a atualizagao do enunciado, ¢ indicio de
instabilidade/desestabilizacio; aquela, fruto da estabilizagao produzida
no sentido pela histéria, produz o efeito da estabilidade e oferece os
liames necessdrios a realizagio do tema. Assim, o enunciado possui
sempre um sentido que se move devido ao tema.®

Tomando a dialogia como constitutiva da linguagem, pode-se
considerar, na semantica do Circulo, cada ato discursivo como uma re-
tomada e uma ressignificagdo de outros. Portanto, todo ato discursivo
pode ser visto como uma contrapalavra a outros que o antecederam e
uma antecipagao sempre proviséria ao que vird, j4 que um enunciado
nao tem o poder de fechar todo o dizivel possivel.

Portanto, pode-se dizer que a dialogia, nessa grande temporalidade
e com essa “semantica”, possibilita pensar um conceito de discurso
que se aproxima, sob determinados aspectos, a nogao de discurso

6 Essa questdo do sentido na obra bakhtiniana tem sido abordada por Geraldi
(1993, 2003), principalmente aplicada as atividades de leitura.
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foucaultiano: em sua irrupgao de acontecimentos, em sua dispersio
temporal, o discurso na perspectiva foucaultiana também deve ser
pensado no jogo de sua instincia.
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iferentes formula¢oes, tais como “prosodizacio da semiética

(FONTANILLE, 1992)%, musicalizacio da semiética (TATIT, 1997),
acabam por se convergir e acentuar, na teoria semidtica, caminhos de
investigacdo que indicam uma descri¢io, um tratamento tedrico do
sentido com categorias menos discretas e opositivas, mais comparati-
vas e graduais. De maneira correlata, para Parret (1994), constata-se
também uma “estetizagdo da semidtica™, que “se construird sobre
a base de uma hipdstase da sensibilidade radicalmente dependente
do corpo dos sentidos e geradora dos sentimentos de nossa alma”

(PARRET, 1994, p. 9).

Com essas movimentagdes tedricas, a semidtica promove seu
desenvolvimento aproximando-se, com intimidade, de seu objeto;
reconhecendo, cada vez mais, a complexidade e a dinamicidade do
sentido, que se dispde a descrever e analisar. Esse percurso se traduz
na incorporagio ao sujeito — que jd tem reconhecidas as dimensoes
pragmdtica e cognitiva— da dimensao sensivel e passional e no interesse
por um objeto privilegiado, porém nao exclusivo: o estético.

As contribui¢des do dominio estético prontamente assumem,
como ¢ da vocagio semiética, uma formulagio geral. Nao poderia
ser diferente; por um lado, a arte ndo é o Gnico palco das emogdes,
como também nio o é unicamente delas; por outro lado, quer seja
na arte, quer seja fora dela, constata-se que o sensivel nio se apreende
desgarrado do inteligivel, o que impde a percep¢io de sua articulagao,
e a consideragdo de aquisigdes tedricas de outros percursos.

Neste trabalho, procuramos compor modos de presenca sensivel
dos sujeitos postos em interagao: as relagdes entre os afetos do enun-
ciador (do autor manifestado, do narrador), do enunciatério (do leitor

1 Parte deste texto foi apresentada no IV Congresso Internacional da ABRALIN,
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2005, e publicada on-/ine nos seus anais.

2 Para a discussao dessa proposi¢io, pode-se ir a Fiorin (1994).

3 Também nos ocupamos dessa questdo em “Semiotizagio do estético. Estetiza-
¢ao da semidtica” (MARCHEZAN, 2004).

183



TEXTOS DE OPINIAO: MODOS DE
- PRESENCA, MODOS DE AGIR'

l Renata Coelho Marchezan

manifestado, do narratério), dos outros atores do discurso, e de seus
inculos com os objetos. Com base em hipéteses, formuladas em ou-
tros estudos, aqui citados, busca-se apreender o sensivel manifestado
em textos de opinido, publicados em jornal, acompanhando-o nos
movimentos de sua argumentagdo. Para tanto, aplica-se principal-
mente a andlise de “A disputa simbdlica”, de Marilena Chaui, texto
publicado na coluna Tendéncias / debates, da Folha de S. Paulo, de
18/2/2004, periodo em que figurava nas manchetes dos jornais o que
ficou conhecido como “caso Waldomiro”. A andlise desse texto orienta
e reafirma o estabelecimento de proposigoes gerais sobre a organizagao
e o funcionamento do conjunto dos, aqui chamados, textos de opi-
nido. No entanto, o desenvolvimento dos estudos sobre a enunciagio
— de que faz parte a explora¢ao dos dominios do sensivel — resulta
de/em movimentagoes tedricas em andamento, aqui identificadas na
considera¢do — ao lado das reiteragoes e reprodugdes presentes em um
conjunto de enunciagoes — das singularidades de cada uma delas. E
essa a questao explorada na segunda etapa deste trabalho.

“A DISPUTA SIMBOLICA”

Em perspectiva semidtica, pode-se depreender do artigo “A disputa
simbdlica” a sua narratividade. Lembramos que, para essa abordagem
tedrica, todo texto sustenta-se numa formagdo narrativa, composta
por uma sucessao de enunciados. A narrativa candnica constitui-se na
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transformagdo de um enunciado a outro, de modo que se o enuncia-
do inicial for descrito pela relagdo de conjungio de um sujeito e um
objeto, apés a transformagio, o estado final é logicamente definido
pela relacdo de disjungao entre sujeito e objeto, e vice-versa. Para a
semidtica, esse arcabougo permite reconhecer a organizagao narrativa
desempenhada pelos atores do discurso.

No artigo em questdo, um ator importante ¢ o PT, um sujeito
que estd em conjungao (“simbdlica”, de acordo com o artigo) com o
objeto figurativizado discursivamente como a imagem de um partido
preocupado com a “criagdo e conservacio de direitos civis e sociais dos
economicamente explorados, socialmente excluidos e politicamente
subalternos”. Do mesmo modo — exemplifica o artigo — que o PSDB
identifica-se/é identificado com a imagem de defensor da “moderni-
dade séria e responsavel”.

O artigo aponta e explica um “deslocamento” histérico dessa
imagem do PT que o levou a ocupar também “o lugar simbdlico da
ética na politica”; em termos semidticos, trata-se da conjungio do PT
com o objeto figurativizado pela ética. Diferentemente do primeiro
objeto — alerta o artigo — este, a imagem ética na politica, ¢é pleiteado
“continuamente” por outros partidos.

Os estados de conjungdo do PT com seus objetos sao explorados
pelo artigo, que também considera o fazer de anti-sujeitos (os oposi-
cionistas, a midia, etc.) direcionado a destituir o PT desses objetos,
dessas imagens.

No entanto, o fazer dos anti-sujeitos nao se realiza. H4 um querer
fazer, mas também um nao-poder fazer: os ataques ao PT, tanto os
destinados a destitui-lo do primeiro objeto mencionado quanto aqueles
desferidos contra o segundo objeto, sao avaliados no artigo, e, quase
todos, rejeitados. Maior atengao ¢ dedicada aos ataques a conjuncio
do PT e seu segundo objeto, ou seja, a relacao do PT e a ética, quan-
do ¢ introduzido “o caso Waldomiro”, cujo nome, a propdsito, nao é
citado: “Mas ¢é no ataque ao lugar simbélico da ética na politica que a
disputa é mais acirrada e ganha ares consistentes. Os alvos do ataque
tém mudado no correr dos tempos. Atualmente, o alvo ¢ o caso do
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ex-assessor de José Dirceu”.

As agoes contra esse alvo, figurativizadas por criticas, sdo sancio-
nadas duplamente, sao apresentados dois lados da questao. Um deles,
brevemente exposto: “Por um lado, a critica é vélida e consistente,
pois tudo indica que houve corrup¢ao”. Em termos semidticos, para
o artigo, a relagio do ex-assessor/corrup¢io parece ser verdadeira,
a conjunc¢io ¢ modalizada pelo “crer”. “Por outro lado, a critica ¢é
hipécrita (...)". Segue-se a esta segunda avaliagio todo o restante do
texto que se dedica a explicar as razdes da impropriedade da critica.
O texto, nesse outro modo de ver, modaliza a critica com o parecer e
o nio-ser (modalizacio que, teoricamente, define a “mentira”).

O artigo termina com a afirmacio de que a critica ao PT, disfar-
cada de defesa da ética, é, na verdade, uma disputa da imagem ética
do PT. Examinamos, depois, a argumentagao feita.

Tudo permite afirmar — jd que era uma das manchetes do periodo
—que o caso Waldomiro tenha motivado a produgao do artigo, embora
antes de se chegar a ele, tenha se tratado das disputas em politica,
entre elas, das disputas simbélicas. O “mas” que introduz a reflexao
sobre a disputa simbdlica da ética — trecho do artigo citado acima
— promove, se ndo uma ruptura do que se tratava anteriormente, pelo
menos um destaque para a questao introduzida, e também para as que
seguem: as criticas feitas ao PT e, sobre estas, as criticas do artigo, a
positiva, brevemente exposta, conforme j4 assinalamos, e a negativa,
que recebe maior atengio, espago e énfase.

Com base nessa reflexao, na problematizagio da enuncia¢io — ques-
t30 que nos propusemos a examinar — pode-se ler o artigo como a
relagdo do enunciador com o objeto de seu texto, como a projecao da
avaliagio do enunciador sobre o caso Waldomiro, ou melhor, sobre
o PT diante do caso Waldomiro. O PT ¢, como ji dissemos, o ator
(sujeito) mais importante, que estd sob a mira de seus opositores (os
anti-sujeitos), que agem por meio das criticas, no mais das vezes, in-
fundadas, para destituir o PT de sua imagem ética. Segundo o artigo,
o caso Waldomiro ¢ apenas mais um alvo, o do momento.
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O artigo revela escolhas enunciativas, outras (énfases em outros
atores, outros focos, outras figuras), obviamente, poderiam ter sido
feitas, para expressar interpretacoes diferentes e também semelhantes
as que se realizaram no artigo. O que nos interessa, neste momento, ¢
a reflexdo sobre a possibilidade de apreender do artigo a percepgao, a
disposi¢ao do enunciador anteriores as op¢oes enunciativas, aos arran-
jos da argumentagao. Busca-se analisar, em termos tedricos, o modo
de presenca da enunciagio, logicamente anterior a categorizagoes,
que, todavia, as prefigura (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p.
124), ou seja, a presenga estd expressa no texto, porém difusamente,
e pressupde as escolhas (as discretizagdes) empreendidas.

Assim concebida, a presenca ¢ “o primeiro modo de existéncia
da significacio” (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 123), o
lugar teérico da apreensio, nio ainda das articulagées do sentido, e
sim das primeiras mobilizacoes perceptivas e sensiveis da (ou ante-
riores ) enunciagdo. Em outras palavras, trata-se das precondigoes
do sentido, que se apreendem em modulagoes tensivas (ligadas a per-
cepeao) e foricas (ligadas ao sentimento) (TATTT, 2001, p. 18). Essas
precondi¢des constituem-se da percepgao, do humor experimentado
durante a produgio do texto, que lhe modulam a voz.

Para a semidtica, o sentido pressupoe a diferenga; em versio
fenomenoldgica, considera-se que a existéncia do objeto pressupoe
a percepgao do “novo” e, a0 mesmo tempo, a do sujeito em estado
de “surpresa”, de “espanto”, diante do objeto (do novo). No entanto,
sabemos que, a0 objeto “novo”, ao “espanto” do sujeito, substituem-se,
logo, a visao do “antigo”, a instalagao do “habito” (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 125).

Essa formulagdo, que compreende um fundamento semidtico,
pode, no entanto, ser exemplificada com a vida do jornal. Por defini¢ao
e fungao, cabe ao jornal noticiar o “novo”; sabemos, no entanto, que o
puramente “novo” é uma abstragio, e, assim, qualquer visio também
traz ou guarda uma re-visao; pode—se dizer, ainda sem conseguir es-
gotar a complexidade da percepgao, que ora surpreende-se o “novo”,
que ¢, entdo, explorado; ora, exercitando-se o “hdbito”, reconhece-se
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<« » « . »
no novo o antlgo .

Como jé adiantamos, para a teoria semiotica, esse ato de perceber que
caracteriza as raizes do fazer enunciativo é também animado por uma
“foria”, por uma for¢a de atracio ou repulsao. O objeto é percebido por um
sujeito sensivel a ele, que se mobiliza de modo euférico ou disférico.

Assim problematizadas as raizes do sentido, pergunta-se: qual o
modo de presenca que se depreende do artigo em questao? Que per-
cepe¢ao e sensagoes animam o (quase) enunciador? Como depreender
suas mobilizacoes perceptiveis e sensiveis? Depreende-se do préprio
enunciado, nao somente mediante as marcas categorizadas da enun-
ciagao enunciada, e sim mais amplamente busca-se no enunciado
como um todo, na disposi¢ao do sujeito, que se pode depreender de
sua argumentagao.

O estado de 4nimo do enunciador do artigo ¢ “disférico”, de re-
pulsa, sua percep¢ao ¢ a do “habitual”, “antigo”, “velho”, percebido
sem “surpresa’, por um olhar “experiente” que assiste, mais uma vez,
a uma cena “jé-conhecida”, que nio causa uma “descontinuidade”
(uma diferenca) na percepg¢ao, pois se reconhece no aparentemente
novo uma “continuidade”, uma continuidade disférica.

Nio ¢ especialmente uma categoria lingiiistica que nos autoriza
a andlise; no entanto, pode-se localizar, j4 na introdug¢io do artigo,
indicios (indices?) que a encaminham. O artigo inicia-se com uma
voz nio imortalizada nem definitiva, porém j4 legitimada da ciéncia,
melhor dizendo, do saber. Passivel de contestacdo, sim; no entan-
to, ndo de qualquer contestagdo. Estd-se diante de uma definicao,
de uma explicagao ji refletida, e abalizada: “Em politica, hd duas
grandes disputas: a definidora da prépria politica, isto é, a disputa
pelo poder, e a disputa simbdlica, isto é, pela ocupagao de um lugar
onde se reconheca uma imagem definida por valores postos pela
sociedade.”

Em seguida, o PT também é definido, explicado, 20 modo de uma
reafirmacio do jé-dito, jé-assumido: “Do ponto de vista simbdlico, o
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PT, ao definir-se nao como um partido para os trabalhadores, e sim
dos trabalhadores, ocupou o lugar definido pela criacio e conservagao
de direitos civis e sociais dos economicamente explorados (...)".

O que se diz é também resultado de uma andlise histérica, ou seja,
nao de um caso isolado: “Historicamente, porém, a disputa simbélica
sofreu um deslocamento. De fato, a oposi¢ao ao governo Collor in-
troduziu o tema da ética na politica, e as circunstancias fizeram com

. 71 7 »
que esse lugar simbdlico também fosse ocupado pelo PT”.

A contestagdo sobre a ocupagao da imagem da ética é esperada,
a disputa por esse lugar é constante: o lugar da “ética na politica
nao ¢ ocupado sem contestagdo, porque outros partidos o disputam
continuamente”. Em outras palavras: nio hd novidade (nada novo)!
Se, por defini¢ao, a disputa simbdlica pela imagem ética ¢ continua,
a disputa que se trava naquele momento com o PT também nio ¢é
nova, atinge o PT desde o inicio de seu governo:

Se, de janeiro de 2003 a fevereiro de 2004 [lembramos que o
artigo é de 18/2/04], acompanharmos as a¢des oposicionistas, os
noticidrios, os editoriais e as colunas politicas dos jornais, rddios
e televisdes, notaremos que operam de modo a retirar do PT os

dois lugares simbélicos que ocupa.

Além de compreender temporalmente um vasto periodo, a disputa
também ¢ geral, vem de todo o espago da midia.

Sem novidade, a disputa do momento é mais intensa, mais “acir-
rada e ganha ares consistentes”, nio sdo, portanto, necessariamente
consistentes. A despeito dos diferentes alvos, essa diferenga ¢ indife-
rente porque os ataques miram sempre o PT. O caso Waldomiro é um
entre tantos: “Os alvos do ataque tém mudado no correr dos tempos.
Atualmente, o alvo é o caso do ex-assessor de José Dirceu”. O advérbio
“atualmente” pontua, marca uma descontinuidade presente, dentro,
contudo, de uma temporalidade durativa, que se inicia no passado,
estende-se no presente. Uma rotina.

Como ja dissemos, o artigo avalia o caso por meio de dois pontos
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de vista. Por um lado, considera-se, porém nio se desenvolve, a possi-
bilidade da validade e da consisténcia da critica (“vdlida e consistente,
pois tudo indica que houve corrupg¢ao”). Por outro lado, a critica ¢
caracterizada como “hipdcrita”. Vejam-se as criticas a critica:

Por outro lado, a critica é hipdcrita porque: a) pretende atingir o
governo Lula com um episédio envolvendo o casal Garotinho,
em 2002, no Rio de Janeiro; b) nao levanta a causa do problema
(que também atingiu, por exemplo, assessores de FHC, e levou
um amigo a defender publicamente a tese da imoralidade cons-
titutiva da politica), qual seja, o inadequado sistema eleitoral,
que induz a procedimentos inaceitdveis, afinal, ¢ um segredo
de polichinelo como sio financiadas as campanhas eleitorais
no Brasil; ¢) ndo menciona a proposta de reforma politica pu-
blicada em livro pelo Instituto da Cidadania, que, no dia 1° de
julho de 2003, a entregou ao Executivo e ao Legislativo, tendo
sido discutida e aprovada por uma comissao especial (pluripat-
tiddria, com 45 membros) criada pelo presidente da Cimara,
Joao Paulo; a reforma (que prevé o financiamento ptblico das
campanhas) ndo serd um decreto presidencial, e sim uma agao

do Congresso Nacional.

As ponderagoes dizem 1. que o problema, ou seja, o caso Waldo-
miro, é um entre vdrios: um “episédio”; é anterior, de outro e nao do
PT; 2. que é geral, aconteceu o mesmo no governo de FHC; 3. que
¢ do sistema (eleitoral), nao é circunstancial, é estrutural, independe,
portanto, dos atuais atores do cendrio brasileiro; o PT nio ¢ o cria-
dor, nem objeto, e sim sujeito ao sistema, para a reforma do qual, no
entanto, j4 mostrou seu empenho.

O artigo pergunta: “O que se esperaria dos ‘defensores’ da ética?” e
também relata as respostas satisfatdrias esperadas, o dever ser: tomar o
caso como ligao, examinar a proposta de reforma formulada pelo PT,
propor mudangas, mostrar a sociedade a necessidade da mudanca do
sistema. O artigo finalmente constata que o dever ser nio se realiza,
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nao ha defesa da ética, hd disputa de imagem: “Nao é, porém, o que
temos visto, porque a questao nao é a ética na politica, nem a reforma
publica, e sim a disputa simbdlica para destituir o PT do lugar que
ocupa”. “Nao ¢, porém, o que temos visto...”, mais uma vez o que se
vé nao é o novo.

O artigo trata, assim, de um assunto que nao apresenta novida-
des, que jd se tem por hdbito encontrar. Nao precisariamos retomar
o artigo para poder também caracterizar a disforia de 4nimo que o
embala. H4 disputas, ataques, atitudes contra Lula, preconceitos,
corrupgao, criticas, hipocrisia, oposi¢ao constante e generalizada,
tentativas de desqualificagao, de esvaziamento, de destituigao, con-
testagdo, fatos imagindrios, falsos defensores da ética, inadequagao
do sistema eleitoral, problemas gerais, sistémicos. O artigo apresenta
ao leitor seu reptdio por tudo isso.

Naturalizagio? E problema do sistema. Generalizagio, homoge-
neizagio, diversionismo? Nao é nosso objetivo principal decidir pela
melhor maneira de caracterizar as estratégias discursivas utilizadas no
artigo; ji que, neste momento, nos interessa, ¢ ja o fizemos, refletir
sobre a questao dos modos de presenca.

Os modos de presenga sao governados pelo actante, espago e tempo
(FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 124). Nao ¢ dificil reco-
nhecer que a percepgao do sujeito em “continuidade”, que caracteriza-
mos no artigo, contém um valor temporal durativo, que compreende
o passado e sua extensao ao presente, e um valor espacial.

As andlises de textos de opinido, da qual a apresentada aqui ¢
exemplo, tém-nos levado & comprovacao das seguintes hipéteses:

1. os modos de presenga nem sempre se manifestam por meio
de categorias lingiiisticas determinadas (como expusemos, essa ¢
a hipétese de base da reflexao);

2. sdo apreendidos em seus dominios espago-temporais; de tal
modo relacionados a eles que, ao variarem os dominios, mudam-se
também os afetos, oscilam-se os sujeitos;

3. sao descritos pela foria, intensidade e temporalidade com
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que se mostram a mobilizagao, o comprometimento e a agitacio
dos sujeitos envolvidos;

4. sa0 caracterizados ao longo do processo argumentativo — em
sua coeréncia, em suas falhas — com o qual o leitor afetado se
identifica ou do qual se distancia criticamente; conforme mostram
também manifestagdes publicadas por outros articulistas ou por
leitores do jornal, em secoes a eles reservadas;

5. sdo detectados ora como instrumentos de estratégias de
argumentagdo, ora por meio de deslizamentos da argumentacio
isotopicamente construida no texto, que acabam por animar outras
leituras;

A ENUNCIACAO NA ENUNCIACAO

E interessante mencionar a grande repercussao que teve o artigo
e os diferentes posicionamentos que suscitou. Transcrevemos duas
“respostas” (BAKHTIN, 1979, 1992) ao artigo publicadas no dia

20/2/2004, no Painel do leitor, também da Folha de S. Paulo. Uma
delas é de C. Versiani, historiador, para quem é:

extremamente objetivo e esclarecedor o artigo de Marilena Chaui
na Folha de 18/2 (...). Que o governo saiba manter-se forte, com
os atributos e compromissos éticos e sociais que com certeza pos-
sui, e ndo se deixe contaminar pelo PFL e PSDB, que depois de
enfiarem o pafs num mar de lama por oito anos, acostumaram-se
ao cheiro da carniga e tentam, com a complacéncia de parte da

midia, encontré-la também no atual governo.
Logo abaixo, a outra “resposta” publicada, de O. C. de Paula Neto:

Fui aluno de Marilena Chauf na Faculdade de Filosofia da USP
e, num trabalho académico sobre a filosofia de Espinoza, ela me

deu um: “Tenha d46!” Em relagio ao seu artigo de 18/2, devolvo-
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lhe com todo o respeito: tenha dé! Aprendi, na Faculdade de
Histéria da USP, a apreciar a mdxima de que, ‘contra fatos nio
hd argumentos’, ainda que se possa ‘filosoficamente’ discutir o
que sejam fatos. Para mim, estd cada vez mais claro e evidente
que o professor Giannotti tinha razao quando escreveu sobre a

‘imoralidade constitutiva da politica’.

Os dois pequenos textos dos leitores, selecionados pelo jornal, tém
como objeto o artigo de M. Chaui, frente ao qual se constituem e
revelam seus enunciadores. Os textos podem ser considerados, assim,
como proje¢des da avaliagao dos enunciadores sobre um “dnico” texto,
explicitamente indicado, “citado”. Revela-se “a enunciagao na enuncia-
¢ao” (BAKHTIN, 1979), um texto em outro texto, uma enunciagio
sobre outra enuncia¢io, um texto sobre outro texto.

Na mesma dire¢do da andlise do artigo de M. Chaui, pode-se bus-
car, nos dois pequenos textos, suas bases perceptivas que se depreen-
dem da movimentagao dos enunciadores, da sua disposi¢ao afetiva.

Os dois enunciadores elegem o artigo como objeto e, portanto,
de algum modo o percebem como “novo”, sio “afetados” por ele,
todavia de modo diferente: positivamente, no caso do primeiro texto;
negativamente, no caso do segundo.

O modo de presenca do enunciador do primeiro texto é de con-
¢

sonancia com seu objeto, de identificagao. O objeto ¢ “familiar”, sua
“novidade” estd, entdo, em seus atributos: “extremamente objetivo e
esclarecedor”. Ao contrério, o enunciador do segundo texto “repele”,
<« . . » . <« » .

distancia-se” do objeto, mostra-se “espantado” diante do que se
revela, entio, “inusitado”, “estranho”.

Ainda na reflexao sobre a constituicio do sujeito que percebe, a
semidtica considera a propriedade da percepgao na relagio entre “a
interoceptividade (o nooldgico, a ‘consciéncia’, o ‘pensamento’, etc.) e
a proprioceptividade (o corpo préprio do sujeito que percebe, sede das
correlacoes entre dimensées)” (FONTANILLE, J.; ZILBERBERG,

C., 2001, 141). No primeiro texto em andlise, a expressao “objetivo e
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esclarecedor” fecha o “foco™ no objeto e informa uma percep¢ao mais
da ordem do “interoceptivo”, da intelecgao, tensionada, porém, pelo
cardter proprioceptivo, presente principalmente na intensidade do
advérbio “extremamente”, que sobredetermina a expressio (mani-
festo também nas expressoes “mar de lama” e “cheiro da carniga”)
e mostra o arrebatamento do corpo que percebe.

A expressao “tenha dé!”, que, no segundo texto, fecha o “foco”
no objeto, faz soar a resposta negativa e imediata do corpo que sen-
te. A percepgao é, pois, marcada pelo pélo da proprioceptividade.
A seqiiéncia do texto, uma pequena explicagao sobre a expressao,
tende ao polo da interoceptividade, e a percepgao do objeto é filtrada
pelo saber.

As mobilizagoes sensiveis, que expressam a relagdo entre o “estado
de coisas” e o0 “estado de alma”, qualificam os modos de presenga
do sujeito que percebe o objeto e, conforme jd salientamos, se arti-
culam ao inteligivel. O sensivel convive, nos textos, com categorias
semidticas mais discretas e opositivas.

As articulacoes do sensivel com as categorias da enunciagio
mostram-se bem realizadas nos dois pequenos textos dos leitores.
No primeiro texto, as marcas de pessoa, tempo e espago da enun-
ciagdo nao se apresentam de inicio no enunciado — “Extremamente
objetivo e esclarecedor o artigo (...)” —, mas, sim, na seqiiéncia,
quando o sujeito debreado, embora nio explicitado, apresenta seus
votos ao governo Lula. A voz expressa um ato volitivo, um querer
que o outro seja, um querer que o outro faga — “Que o governo saiba
manter-se forte (...)". No segundo texto — “Fui aluno (...)” —, tem-se,
j& de saida, a debreagem enunciativa, a projegao explicita do eixo

4 Os modos de presenga compreendem o espago tensivo do ato de percepgio, em

. « 5« C » o« . .
que se distinguem “foco” e “apreensdo”. “O foco se firma (...) na intensidade da
tensao que instaura entre seus dois resultantes, o sujeito e o objeto, a0 passo que
a apreensio procede por delimitacio de uma extensio, e demarca o dominio para
af circunscrever o objeto” (FONTANILLE, J.; ZILBERBERG, C., 2001, 129-
30). O foco, elemento intensivo, fechado, e seu oposto, a apreensio, elemento
extensivo, aberto, descrevem, pois, o dominio do ato perceptivo.
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eu(tu)/aqui/agora — categorias bem adequadas ao sujeito “espanta-
do”, que reage prontamente. Categorias que também organizam a
retomada de um eu/ld/entdo — “Aprendi, na Faculdade de Histéria
da USP, a apreciar (...)".

Os dois textos, curiosamente, usam expressoes que configuram
uma mesma isotopia: da objetividade, da clareza, do verdadeiro.
Expoem sua sangao ao objeto; julgam, em termos semidticos, “o ser
do ser”. Para o primeiro texto, o artigo de M. Chaui ¢ “verdadeiro”,
termo complexo que retine as categorias veridictdrias /parecer/ e /ser/.
No entanto, nesse texto, hd um deslocamento: nio se trata mais,
como no artigo, da disputa pela imagem simbdlica da ética, por di-
ferentes partidos; trata-se, antes, da a¢io dos partidos PFL e PSDB,
em disjun¢ao com a ética, para destituir o governo desse atributo;
narrativa que remonta o embate, negado por M. Chauli, entre éticos
e nao-éticos, puros e impuros. Essa mesma direcao, que relaciona
ética e nao-ética, moralidade e imoralidade, é seguida pelo segundo
texto, que se opoe ao artigo: “contra fatos nao hd argumentos”. Nos
termos das categorias veridictérias, o artigo ¢, para o segundo leitor,
da ordem do /ndo-parecer/ e /nao-ser/.

A anilise mostra que ambos os textos, de uma maneira ou outra,
acabam por centrar o foco, diferentemente do artigo de M. Chauf,

<« » <« . ’ . » <« ’ . »
no “fato”, no “episédio”, no “caso do ex-assessor de José Dirceu”,
e é nessa dire¢do que um deles recebe bem o artigo de M. Chaui e
o toma como esclarecimento; e o outro o recusa por considerd-lo
exatamente o Oposto.

A ilustragdo, que acompanha o artigo em andlise, pode também
fazer oscilar o sentido do texto. Trata-se, como se vé a seguir, do
desenho de um homem, com o buzton do PT, que estd agachado a
beira d’4dgua e mira sua imagem nela refletida. Os leitores que lhe
derem atengdo podem evocar o que sabem sobre o mito de Narciso
e tentar relaciond-lo a sua leitura do artigo. Podem, até, cogitar
uma interpretagio para a estrela do PT desmanchada, ou para o seu
vermelho que escorre no reflexo da dgua. Sao caminhos de inter-
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pretacdo menos ou mais sugeridos que indiciariam um “trabalho”
(PECHEUX, 1990) do jornal no momento mesmo da publicagio
do artigo. Talvez, uma brincadeira — embora, com certeza, nio faga
sorrir a todos os leitores —, que, conforme Discini (2003), caracteriza,
juntamente com a dissimula¢io, o tom “relativizador”, caracteristico

da Folba de S. Paulo.
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AINDA A ENUNCIACAO

Na trama dos textos aqui reunidos, nosso préprio foco serviria
— se necessdrio fosse — a critica da linguagem como representagio, e
a afirmagdo de sua natureza simbdlica, que constitui e é constituida
pela sociedade, pela cultura.

Nesses fundamentos, assentam-se diferentes teorias do discurso;
entre elas, a que aqui se adota, a semiética, que tem como objetivo a
descrigao do sentido e o considera nio-representacional, nio-espelhar,
e sim simbdlico. Para a semidtica, os significados do mencionado
“episddio” sao depreendidos mediante a (re)construcao das articula-
¢oes do texto e entre os textos, da maneira como neles se apresentam
e atuam, simbolizados pela lingua.

No exame das articulacoes de todo e qualquer texto, a questao
da enuncia¢io, de hd muito presente na semidtica, nio pdra de se
desenvolver e ganhar importincia na reflexdo. Estao, ai, as preocu-
pagdes com as diferentes dimensodes do sujeito, entre elas a dimensao
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sensivel — com o exame da qual iniciamos este texto — e a decorrente
“estetizagao da semidtica”; o interesse pela interagao entre sujeitos,
entre enunciagoes, entre discursos, que acabam por levar a atengdo
também aos jogos de interpretagio.

Os estudos sobre a enunciac¢io, na semidtica, beneficiam-se, a
principio, da descri¢ao narrativa do enunciado, anteriormente de-
senvolvida, e promovem a depreensio e a descri¢io do componente
narrativo da enunciagio. Esse desdobramento das reflexdes nos dois
ambitos, do enunciado e da enunciagao, nao se esgota nessa aborda-
gem, que se pode identificar como a “narrativizagao da enunciagao”.
A recursividade da reflexdo é constante na semidtica, e permite, como
vimos, que se explore, tal como no enunciado, a dimensao sensivel,
passional, do sujeito da enunciagao projetado no enunciado.

O reconhecimento no enunciado e na enunciagio projetada de um su-
jeito “encorpado” impulsiona ainda o redimensionamento, a redefinigao
do préprio sujeito da andlise semiética diante de seu objeto de estudo. Tal
como na enunciagao e no enunciado, esse sujeito também ¢é afetado pelo
objeto. E em fungio da equivocidade da linguagem, da complexidade
de suas articulagdes, o sujeito é afetado de diferentes modos.

Em outros contextos de andlise discursiva, como em Pécheux
(1990), relaciona-se a equivocidade da linguagem, da lingua, a
questao da “opacidade do acontecimento”, da equivocidade do real.
Consideram-se, ai, os acontecimentos como objetos discursivos de
diferentes tipos: os objetos préprios das disciplinas de interpretagao,
que sio mais sujeitos as instabilidades da enunciagdo e os mais lo-
gicamente estabilizados e, assim, menos dependentes da enunciagao
(PECHEUX, 1990). Dentre os primeiros, inclui-se, por exemplo, o
“episédio” tratado aqui, que, como vimos, se “move” diferentemente
na midia, de acordo com o “estatuto das discursividades que trabalham

um acontecimento” (PECHEUX, 1990, p- 28).

Os objetos de tal tipo, embora dependentes da enunciagdo, sao
generalizdveis, pois expoem valores recorrentes (re)produzidos pela so-
ciedade; podem, no entanto, ser também considerados objetos tinicos,
na particularidade de sua enunciagao, que indicaria “uma agitagao nas
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filiagoes socio-histdricas de identificacao” (Pécheux, 1990, 56), nao
evidente em sua generalizagiao. Como avalia Pécheux, a “concepgao
estrutural da discursividade desembocaria em um apagamento do
acontecimento, através de sua absor¢io em uma sobre-interpretagio

antecipadora” (1990, p. 56).

A equivocidade da linguagem, a do acontecimento e a constatagao
da equivocidade da prépria metalinguagem — “toda descrigéo (...) estd
intrinsecamente exposta ao equivoco da lingua” (PECHEUX ,1990,
p. 53) — levam Pécheux, ainda na mesma obra j4 citada, a defender a
interpretagao como tarefa das disciplinas cujos objetos sao instdveis,
dependentes da enunciagao. A interpretagdo, no entanto, nao abre
caminho para a subjetividade, para o tudo-pode, e sim para o social,
para a relagio eu/outro, para os jogos de interpretagio:

A descri¢io de um enunciado ou de uma seqiiéncia coloca ne-
cessariamente em jogo (através da detecgio de lugares vazios, de
elipses, de negacdes e interrogacoes, multiplas formas de discurso
relatado...) o discurso-outro como espaco virtual de leitura desse

enunciado ou dessa seqiiéncia” (PECHEUYX, 1990, p. 54-5).

Essas duas abordagens discursivas citadas, que sao préximas, mas
particulares, tém, no entanto, como se vé, uma movimentagio seme-
lhante que as leva a enunciagao, e, com ela, a relagdo eu/outro. Instala-
se, assim, no centro de estudos de tradi¢io estrutural, o acontecimento
da enunciagio, o exame da linguagem como um acontecimento, tinico
e vivo, conforme insiste Bakhtin (1979, 1992).

A ENUNCIACAO COMO ACONTECIMENTO

A andlise do artigo de M. Chaul, dedicada, em especial, a0 exame dos
modos de presenga, reafirma hipdteses sobre a apreensio da sensibilidade
recorrente nos textos de opinido, porém nio enfatizemos apenas esse
resultado da reflexdo. Considerado como um acontecimento discur-
sivo tnico, vivo, o artigo desencadeou outras enunciagbes — como as
respostas dos dois leitores aqui reunidas, a prépria ilustragao publicada
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com o artigo e também este nosso texto — e pode ter ajudado a nortear
respostas de identifica¢do, mas também de reprovacio a outros episédios
envolvendo o PT, que surgiram no mesmo periodo da vida publica do
pais. O acontecimento ajuda a fazer histdria.
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PROCESSOS ENUNGIATIVOS EM DIFERENTES LINGUAGENS

A articulacdo entre os textos que compdem o livro "Processos enunciativos em
diferentes linguagens” se da pela problematizacao do processo enunciativo sob diferentes
perspectivas tedricas o que permite abordar a variabilidade discursiva efou textual,
enfocando a organizacio do universo discursivo ou desdobrando-se para a ordenacio do
dominio textual em diferentes géneros.

O objeto de estudo dos textos que compdem a obra, portante, € miltiplo: a linguagem
literdria/nao-literdria, a linguagem impressa, digital, publicitiria, assim como os seus
construtos tedricos: a semidtica greimasiana, a AD francesa, a dialogia bakhtiniana, a teoria
do texto. Organizando-se em torno de diferentes temas e respeitando a diversidade teérica
e metodoldgica das pesquisas individuais que expressam as atuais reflexdes dos autores, o
conjunto de textos aqui apresentados, unindo teoria e pritica, fomenta a discussdo conjunta
e constitui-se em fonte enriguecedora para aqueles que tém como objeto de estudo o texto

e odiscurso.
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