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APRESENTACAO

A revista Didlogos Pertinentes, publicacdo online sob a
responsabilidade do curso de Letras da Unifran langa o nimero 2 de
seu décimo volume apresentando sete artigos, todos referentes a area
da Linguistica.

O primeiro artigo, de autoria de Mariana Castaldi Zardini e
Juscelino Pernambuco, com o titulo “Leitura e cibermidia: o blog como
ferramenta para a aprendizagem da lingua portuguesa na era digital”,
discute a possibilidade de um blog educativo agir como auxiliar no
ensino da habilidade de leitura.

Tendo como autores Caio Gomes Ribeiro e Camila de Aradjo
Beraldo Ludovice, o segundo artigo, intitulado “As relagdes dial6gicas
em “A confissdo de Licio”, de Mario de S& Carneiro busca mostrar
como as vozes sociais e politicas, e também a ideologia dominante de
uma determinada época incidem na identidade de um sujeito”.

No terceiro artigo, “Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo:
a guisa de uma leitura bakhtiniana”, os autores Cristiane Alves de
Oliveira e Juscelino Pernambuco discutem o documento a luz da teoria
de Bakhtin, com vistas a contribuir para uma melhor aplicabilidade do
material apostilado oferecida as escolas.

Em seu artigo, intitulado “Contagao de histérias: um género
ligado as praticas escolares”, Maria Silvia Rodrigues Alves traca um
breve percurso sobre os estudos do género, considerando a narrativa
infantil.

Tatiana Barbosa Sousa e Vera Lucia Rodella Abriata, em seu texto
“O palhaco, de Selton Mello. Uma analise semidtica”, tendo com
suporte a teoria semidtica greimasiana, analisam a construgao do ator
Benjamin em O Palhaco, filme escrito e dirigido por Selton Mello.

“Consideracgoes para a andlise de uma histéria em quadrinhos”,
de autoria de Nayara Christina Herminia dos Santos e Fernando
Aparecido Ferreira, sexto artigo do presente volume, propde-se a



apresentar algumas das principais caracteristicas da linguagem dos
quadrinhos, fundamentais para proceder a uma andlise de objetos de
estudos pertencentes a esse género.

Fechando a publicagao de 2014, Maria Flavia Figueiredo e Farnei
Santos, autores de “As paixdes na trajetéria persuasiva de Teresa de
Calcutd”, efetuam uma anélise retérico-argumentativa do filme “Madre
Teresa” apoiada na retorica aristotélica e em estudos contemporaneos
sobre o tema.

Assim, que as sinteses acima expostas estimulem a leitura dos
referidos artigos, e que estes sejam sementes para novas pesquisas na
area dos estudos linguisticos. O campo é fértil!

Ldcia Maria Guimaraes Nassim
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RESUMO:

Este artigo teve como objetivo analisar um blog educativo, para verificar
a sua utilidade como ferramenta auxiliar na ampliagao da habilidade
de leitura e escrita dos alunos na era digital. A fundamentacao tedrica
foram as reflexdes filoséficas de Bakhtin sobre as relagdes dialdgicas
e os estudos de Marcuschi (2005) e Koch (2008) sobre a organizagao
e compreensdo de textos. A metodologia consistiu na andlise de
postagens sobre o ensino de lingua portuguesa em blog educativo
de um professor. A andlise comprovou que um blog educativo bem
construido pode ajudar o professor na tarefa de ensinar a leitura e a
escrita.

Palavras-chave: leitura; cibermidia; géneros textuais; blogs;
aprendizagem.

ABSTRACT:

This present article aims at analysing an educational blog, in
order to verify its usefulness as an auxiliary tool in increasing the ability
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of reading and writing to students in the digital age. The theoretical
base was the philosophical reflections of Bakhtin’s dialogical relations
and the studies from Marcuschi (2005) and Koch (2008) on the
organization and comprehension of texts. The methodology consisted
in the analysis of blog posts about Portuguese language teaching in
a teacher’s educational blog. The analysis showed that a well-built
educational blog can help teachers in the task of teaching reading and
writing.

Keywords: reading; cybermedia; textual genres; blogs; learning.




1. CONSIDERACOES INICIAIS

No cotidiano escolar ha uma tentativa constante de motivar a
participagcdo dos alunos nas atividades de ensino. No século XXI, o
cendrio educacional passa por mudangas pedagégicas e didaticas,
as quais interferem na aprendizagem e criam novos paradigmas de
ensino. E nesse contexto que entram as novas tecnologias servindo de
apoio aos educadores.

A incorporagao dessas novas tecnologias de informacao é hoje,
considerada um dos principais recursos adotados pelos educadores
na busca por um ensino mais dinamico e de qualidade. Neste artigo,
estamos preocupados em verificar o modo como as novas contribuigoes
tecnolégicas podem colaborar no desenvolvimento do processo de
ensino/aprendizagem da leitura e escrita dos alunos.

Com o advento das tecnologias o conceito de leitura ampliou-se
estendendo-se a outros suportes mais atraentes para grande parte dos
jovens na escola e fora dela. Os modos de leitura do livro impresso
estdo mais préximos do publico leitor mais velho do que dos jovens
leitores. Um texto na tela de um computador prende mais a atengao
dos alunos do ensino fundamental e médio do que o livro impresso.
Muitos alunos tiveram contato com o computador antes mesmo de ter
feito a leitura de um livro impresso.

As tecnologias de informagao vém criando novos géneros de
textos e hipertextos capazes de auxiliar o professor no seu trabalho
pedagégico de formagdo de leitores. O intuito é fornecer aos
educadores suportes que possam atrair a atengao dos alunos de forma
dindmica e, ao mesmo tempo, realizar a inser¢do de ferramentas na
pratica pedagégica que fagam parte do cotidiano deles.

Entre as possibilidades que a web 2.0 tém criado, encontram-
se os blogs ou web blogs, um recurso gratuito e bastante eficaz para
a exploracao e para o desenvolvimento linguistico do sujeito que o
manuseia, uma vez que através deste recurso é possivel desenvolver
as habilidades de leitura, escrita, interpretagdo e construgao de
formulagdes cognitivas.




2. ATIVANDO A LEITURA

Assim como foi mencionado anteriormente, durante o processo
de leitura é preciso se ativar algumas estratégias s6cio-cognitivas para
que a produgdo de sentido se dé de forma completa. Essas estratégias
ficam armazenadas na memdria do leitor através de outras leituras
de mundo que foram feitas anteriormente. E o que denominamos
conhecimento prévio, ou seja, todo e qualquer conhecimento
armazenado na memoria.

Segundo Koch (2002) para que este processamento aconteca €
preciso recorrer a trés sistemas do conhecimento:

O primeiro trata-se do conhecimento linguistico, que permite ao
leitor compreender o uso gramatical e lexical presentes no texto. Trata-
se especificamente da organizacdo do material linguistico; os meios
coesivos para atribuir uma sequéncia légica ao texto; da escolha de
léxicos que casem com o tema proposto e com os moldes cognitivos
ativados.

Outro conhecimento a ser ativado é o conhecimento
enciclopédico (também conhecido como “conhecimento de mundo”),
cuja esséncia esta nos eventos espacio-temporais, juntamente com
as vivéncias pessoais que cada sujeito presencia no decorrer da vida
sobre e pelo mundo.

Além disso, ha também o conhecimento interacional, aquele que
se materializa por meio da linguagem. Para se compreender melhor, é
preciso dividi-lo em quatro subcategorias: ilocucional, comunicacional,
metacomunicativo e superestrutural.

O conhecimento ilocucional é aquele que permite ao leitor
reconhecer os objetivos ou propésitos do produtor do texto, através de
uma forma de interacdo. A auséncia da ativacao deste conhecimento
pode comprometer profundamente o entendimento do texto.
O conhecimento comunicacional corresponde a quantidade de
informagao necessdria para a reconstrucao do objetivo da producao
textual; a variante linguistica escolhida de forma a ser cabivel
ao contexto; e a adequagao do género a situagdo comunicativa.
O conhecimento metacomunicativo refere-se aos tipos de acdes
linguisticas configuradas no texto, como por exemplo, a introdugao
de sinais de articulagdo ou apoios textuais, atividades de formulagao
ou construgao textual com o propdsito de reforcar a compreensao
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do texto. Ja o conhecimento superestrutural (ou conhecimento sobre
“géneros textuais”) o qual permite ao leitor identificar o tipo de texto
que foi produzido para determinado evento social, bem como sua
conexao com os objetivos propostos.

Em suma, a unido de todos esses conhecimentos é responsavel
para que a compreensao se dé de maneira eficaz, onde o leitor alcance
o apice da cognicdo, lembrando que a auséncia dos mesmos pode
trazer grandes prejuizos ao leitor, cabendo aos professores realizar
um trabalho qualitativo acerca de tais estratégias para a formacao de
grandes leitores.

3. 0S BLOGS E AS MUDANCAS NA LINGUAGEM

O autor Marcuschi (2004: 29) define blog como,”]...] didrios
pessoais na rede; uma escrita autobiografica com observagoes
didrias ou ndo, agendas, anotagdes, em geral muito praticados pelos
adolescentes na forma de didrios participativos.”

Di Lucio e Nicolaci-da-Costa (2010: 136) citam outras possibilidades
do blog: “o registro por escrito, os posts, os links, que conduzem o
leitor numa teia nao linear, e a caixa de comentarios”.

Partindo dessas definicdes podemos perceber que o blog é
conceituado como um espaco virtual, cujo objetivo é expor o ponto
de vista dos blogueiros sobre determinado assunto, seja ele de cunho,
pedagogico, social, pessoal, entre outros.

Por estar inserido numa esfera virtual, hda uma mudanca
consideravel nas formas de comunicacdo. Conforme Marcuschi
e Xavier (2004: 29) “A escrita tende a certa informalidade, menor
monitoracao e cobranca pela fluidez do meio e pela rapidez do tempo”.
Com relacdo a questdo das linguagens, ha uma introducao maior de
imagens, ou seja, das linguagens sincréticas e, neste ambito as palavras
se movimentam, constituindo entdo, um universo “hipersemiotizado”.
A produgdo dos textos torna-se hipertextualizada com a inser¢cao dos
hiperlinks e a leitura tende a ser fragmentada, com o leitor atuando
como sujeito ativo: o proprio leitor conduz e constréi o seu percurso
de leitura.

Desta forma, com a web 2.0, as formas de interagao se qualificam
num grau de maior aproximacao entre o escritor e o leitor. Estes podem
interagir de forma assincrona (no caso dos blogs) resultando numa
mudancga de posturas fisicas, cognitivas e interacionais.
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4. 0 GENERO BLOG

O advento das tecnologias, bem como o uso exacerbado dos
mecanismos virtuais, propiciou o surgimento de varios géneros, dentre
eles, o blog.

Vale lembrar que os géneros nio sdo criagoes realizadas pela
descoberta de um individuo, mas sim uma continuidade de outros
géneros ja existentes. Assim, “[...] esses novos géneros nao sao
inovagdes absolutas, quais criagdes ab ovo, sem uma ancoragem em
outros géneros ja existentes.” (MARCUSCHI, 2002: 20). Desta forma,
o blog se classifica como uma continuidade do género didrio manual,
e assim ganha novas roupagens de escrita, neste caso a digital.

Grande parte das nogoes definidas de género foi postulada pelo
filésofo russo, Mikhail Bakhtin (2010), que procurou tratar a lingua em
seus aspectos discursivos e enunciativos e ndo a sua estrutura. Deste
modo, os géneros sdo constituidos por agoes socio-discursivas que
refletem e dizem o mundo. Neste contexto, resgata-se da lingua os
seus aspectos sociais e historicos para se constituir a realidade. Porém,
embora os géneros ndo sejam classificados por seus aspectos formais,
isso ndo quer dizer que eles ndao agreguem valores aos géneros. “Em
muitos casos sao as formas que determinam o género e, em outros tantos
serdo as fungoes.” (MARCUSCHI, 2002: 21). Dependendo do suporte
de veiculacao (jornal, revista, livro, etc), a classificacao do género
pode mudar mesmo se tratando de um mesmo texto. Imaginemos
um determinado texto cujo género “artigo cientifico” seja veiculado
numa revista cientifica. Imaginemos também que este mesmo texto
seja publicado num jornal diario. Logo, este texto devera sofrer uma
transposicao de género para “artigo de divulgacao cientifica”. Assim,
cada veiculo de informagao possui uma classificagao na hierarquia de
valores da producao cientifica e, portanto, embora se esteja trabalhando
com o mesmo texto, eles ndao podem ser classificados com a mesma
nomenclatura.

Consoante Bakhtin (2010), os géneros do discurso sdo tipos
relativamente estaveis de enunciados, ou seja, estdio em constante
mudanca conforme as necessidades e atividades socioculturais.

Nesta perspectiva, “as mudangas histéricas dos estilos de
linguagem estdo indissoluvelmente ligadas as mudancas dos géneros
do discurso”. (BAKHTIN, 2010: 267).
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Uma vez que a sociedade passa a adquirir novos valores e
posicoes axiologicas perante os fatores que englobam o ser humano na
politica, economia e cultura, esses valores vao se modificando e sendo
conduzidos a novos paradigmas sociais, os quais resultam na criagao
de diferentes estilos de géneros.

5. GENERO E TIPOLOGIA

Muito se tem discutido acerca das relacbes entre género
e tipologia, até mesmo porque, os usos de um e de outro tem sido
erroneamente utilizados na sala de aula, como se ambos descrevessem
a mesma coisa. Porém, nao é bem assim.

De acordo com Marcuschi (2002), a expressao tipo textual
refere-se a construcado tedrica definida por sua natureza linguistica, ou
seja, aspectos formais da lingua (Iéxico, sintagmas, verbos, relagoes
l6gicas), abrangendo entdo um ndmero limitado de categorias, tais
como: narragdo, argumentagao, exposicao, descricao, injungao.

J& os géneros textuais sao textos materializados que constroem os
discursos, e apresentam caracteristicas socio-comunicativas definidas
a partir do conteldo, propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica. Desta forma, diferentemente dos tipos, os géneros sao
inimeros, por exemplo: telefonema, carta comercial, horéscopo,
piada, bate-papo virtual, noticia jornalistica, outdoor, aulas virtuais,
e-mail, blog etc.

Os géneros também podem ser classificados como hibridos,
devido a integracao de vdrios tipos de semioses: signos verbais, sons,
imagens e formas em movimento. Funcionalidades estas, bastante
comuns em propagandas televisivas e virtuais.

Outro aspecto bastante comum estd na heterogeneidade
tipologica, ou seja, um género carrega em si a presenca de varios tipos.
O género carta, por exemplo, pode trazer em seu contetdo o tipo
narragao, exposi¢ao, argumentagao, entre outros.

A intertextualidade inter-géneros refere-se a um género com a
fungao de outro, neste ambito, podemos encontrar, por exemplo, um
poema no formato de uma receita de bolo.

Neste caso, embora um género se sobreponha a outro, a
interpretagdo nao saird prejudicada, afinal a funcionalidade de cada
um se faz notdria através dos efeitos criados. Assim:

Em principio, isto ndo deve trazer dificuldade interpretativa,
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ja que o predominio da funcdo supera a forma na determinagcao do
género, o que evidencia a plasticidade e dinamicidade dos géneros.
(MARCUSCHI, 2002: 31).

6. DIALOGISMO E LEITURA

Segundo os postulados do filésofo russo, Mikhail Bakhtin (2010),
a lingua concreta, viva, em uso, é constitutivamente dialdgica. Este
conceito parte dos principios de que todo enunciado, ou seja, a lingua
em uso, utilizada por um sujeito em determinado tempo e situagao,
dialoga com outros enunciados ja existentes.

Enquanto Saussure se dedicava ao estudo da “langue”, isto
é, da lingua como sistema pronto e acabado, Bakhtin dedicou-se a
“parole”, examinando entdo, o funcionamento real da linguagem em
sua unicidade e ndo somente o seu sistema. Neste sentido, vale dizer
que ndo sdo as unidades da lingua, bem como os sons, as palavras
e as oragOes que sao dialégicos, mas sim os enunciados formados
com elas. Isto porque estes sdo carregados de subjetividade, uma
vez que sao assumidos por um locutor em determinado contexto.
Portanto, enquanto as unidades da lingua sao consideradas neutras,
os enunciados, por outro lado, sdo carregados de emocoes, juizos de
valor, paixoes.

Vale lembrar que mesmo que um enunciado seja composto pelas
mesmas unidades linguisticas, ele nunca sera repetivel, afinal ele nao
pode ser materializado num mesmo contexto. “[...] os enunciados sao
irrepetiveis, uma vez que sdo acontecimentos Unicos, cada vez tendo
um acento, uma apreciacao, uma entonagao proéprios”. (FIORIN,
2008: 20).

E foi pensando assim, que Bakhtin (In FIORIN, 2008: 20) prop0s-
se a criagdo da translinguistica (“trans” = prefixo latino = “além de”),
cujo estudo se da pelos enunciados, ou seja, das relagdes dialogicas
entre eles.

7. RELACOES DIALOGICAS NO BLOG DO PROFESSOR JUSCELINO

Com o advento das novas tecnologias, o campo virtual ganha
cada vez mais espaco na esfera pedagodgica. Dentre eles, os blogs tém-
se tornado uma pratica cada vez mais comum entre os professores de
lingua portuguesa, por ser uma ferramenta interativa e pratica, bem
como para servir de auxilio aos professores durante o processo de
ensino/aprendizagem.
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Partindo do pressuposto de que o meio virtual muda os mecanismos
de comunicagao e, desta forma habilita o sujeito a praticar ndo sé a
leitura, como também a desenvolver a escrita, explorando e construin-
do os seus conhecimentos cognitivos, escolhemos um blog educativo
com vistas a observar como essas relagoes sdo construidas e podem ser
passadas aos alunos de forma clara e dinamica.

6.1Blog do professor Juscelino: “De bem com a lingua, de bem com a
vida”.

« | CEmE e T [ p———

De bem coma lingua,
de bem coma Vida

Figura 1: Blog do Professor Juscelino
Fonte: (PERNAMBUCO, 2013)

A principio, a leitura virtual € uma leitura ndo linear, onde o
sujeito leitor passa a agir ativamente, escolhendo ele préprio os
percursos de sua leitura. Este sujeito leitor € quem ird conduzir e ter
o dominio da escolha a respeito do que tiver maior interesse para ler.

O site do Professor Juscelino é constituido de varios géneros,
entre eles o blog, que traz posts voltados para a area educacional
como andlises e criticas literarias, curiosidades da lingua portuguesa,
bem como narrativas que tratam das questdes da vida como o amor, a
solidariedade, as quais dialogam com outros géneros como o poema,
a musica etc.

Essa autonomia ird refletir no desenvolvimento cognitivo do
aluno/leitor, uma vez que ele escolhera o que ler de acordo com os

seus interesses e necessidades.



O dinamismo das linguagens sincréticas também € fator positivo
que desperta no aluno o interesse pela leitura, contribuindo entao,
para o seu desenvolvimento.

Segundo Marcuschi (2005), o blog é considerado um género
emergente, estd ainda se definindo e dialoga com outros géneros ja
existentes como o didrio pessoal, anotagoes, agendas.

No blog do Professor Juscelino, intitulado, De bem com a
lingua, de bem com a vida, os diferentes tipos de relagdes dialdgicas
ficam evidentes no seguinte post: De repente Vinicius de Moraes.
(PERNAMBUCO, 2013)

Nessa postagem, o blogueiro intenciona prestar uma homenagem
ao poeta Vinicius de Moraes no ano de centendrio de seu nascimento.
O autor comeca escrevendo sobre a mdsica de Vinicius : “No momento
em que escrevo este texto, estou ouvindo o disco Can¢dao do Amor
Demais, na voz de Elizeth Cardoso, com can¢des da parceria entre
Vinicius de Moraes e Tom Jobim.” Aqui, nesta passagem, o autor do
blog dialoga com as vozes dos criticos de musica que discutem a
origem do movimento da Bossa Nova e defende no seu enunciado
a posicao dos que consideram Vinicius um dos pais do original
movimento musical brasileiro. Depois de escrever que a Bossa Nova
teve origem nesse disco de Vinicius e Tom Jobim, o professor Juscelino
passa para a poesia:

‘[...] Da musica, passo para a poesia de Vinicius de
Moraes. E meu jeito de homenagear o poeta no ano de seu
centendrio de nascimento. Ele nasceu no dia 19 de outubro
de 1913 e faleceu no dia 9 de julho de 1980. Nosso poeta
maior, Carlos Drummond de Andrade, disse o seguinte a
respeito do colega: “Vinicius é o (nico poeta brasileiro que
ousou viver sob o signo da paixao. Quer dizer, da poesia
em estado natural. Eu queria ter sido Vinicius de Moraes?”.
Homenagem mais significativa do que essa é dificil que se
faca. [...]." (PERNAMBUCO, 2013. grifos do autor.)

O professor blogueiro vai buscar em Carlos Drummond de
Andrade a voz que lhe da suporte para dizer que Vinicius foi um grande
poeta, tanto que foi invejado pelo poeta Drummond. Ha um didlogo
evidente com todos os analistas da obra de Vinicius, muitos dos quais
nao o consideram um poeta talentoso. Neste trecho fica evidente o uso
do dialogismo composicional. O uso das aspas demarca o discurso
alheio, ou seja, o discurso indireto de Carlos Drummond de Andrade
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que é abertamente citado e separado do discurso do autor do texto.
Portanto, tem-se aqui um discurso objetivado. Para comprovar o talento
de Vinicius, o professor Juscelino analisa bakhtinianamente o Soneto
de Separacao e afirma:
O soneto de Vinicius de Moraes mantém um didlogo
com todos os poemas que tratam de separagdo, e nao ha
como nao se lembrar do celebrado Aquela Triste e Leda
Madrugada, de Camdes, cujos versos iniciais sdo estes:
“Aquela triste e leda madrugada, cheia toda de magoa e de
piedade, enquanto houver no mundo saudade, quero que
seja sempre celebrada. (PERNAMBUCO, 2013)

No dltimo pardgrafo do post, o autor dialoga diretamente com a
leitora e a convida para uma réplica sobre a andlise que fez do soneto
de Vinicius:

“Ah! minha leitora, a dor da separagdo pode até fazer-se mais
amena com poemas tao empolgantes, ndo € mesmo? Até a préxima.”
(PERNAMBUCO, 2013).

6.2 Andlise do texto gramatico-literdrio: “antimetabole e endlage”

Esse texto que leva o nome de duas figuras de retérica mostra, em
estilo plenamente dialogizado, como é possivel tratar de dois recursos
de estilo, usando toda a forca do dialogismo nas diferentes formas
de manifestacdo. O primeiro paragrafo abre-se com uma explicagdo
tedrica de fundo bakhtiniano sobre texto, contexto, interacao, autor,
leitor e construgao dialégica do sentido.

Quem escreve um texto, sabe que deve ter primeiramente
um projeto de dizer, uma intengdo de comunicagdo
discursiva, para que haja um dialogo com o leitor. O sentido
do texto vai ser construido no jogo de interacdo entre o
autor, o texto e o leitor, tudo isso com olhos voltados para
o contexto. Texto e contexto ndo se desvinculam, sob pena
de se perder o sentido. Ndo é o autor que da sentido ao
texto. O sentido estd mais com o leitor do que com o autor.
E ilusério pensar que o que se diz chega ao leitor com a
mesma carga de significagdo que se pensa ter organizado
com o que se disse ou se escreveu. (PERNAMBUCO, 2013)

O autor continua o texto preparando a explicacao das duas
figuras, valendo-se da forma do didlogo composicional revelador
igualmente das relacoes dialogicas que se mantém com os manuais de
gramatica e com os agentes de publicidade e propaganda.
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Em um simples e-mail, é preciso que se leia e se releia,
para imaginar o sentido que o texto pode ter para quem vai
recebé-lo. Na publicidade e propaganda, entdo, isso ganha
uma evidéncia extraordindria. Dai decorre a necessidade
de os profissionais dessas duas dreas da comunicagao
discursiva terem um dominio amplo das figuras de
linguagem para imprimir aos textos a maxima riqueza de
possibilidades interpretativas. Quem ndo se lembra de uma
propaganda dos biscoitos Tostines que assim foi construida:
“Tostines vende mais porque € fresquinho ou € fresquinho
porque vende mais?” Essa foi uma propaganda criada nos
anos de 1980, criado nos anos 80 por Enio Mainardi da
agéncia Proeme. Se vocé perguntar-me se o pessoal da
agéncia conhecia o nome da figura de linguagem que
estava neste texto publicitdrio, eu lhe direi que talvez ndo,
mas o que eles sabiam é que o jogo de inversdo que se faz
nesta frase € de uma originalidade sem par. O importante
€ isso mesmo: saber usar os recursos de vocabuldrio e
construcdo de frases. (PERNAMBUCO, 2013)

Para conceituar a figura da Antimetabole, o professor Juscelino
foi até a retorica latina e a Biblia, para um didlogo com a oratéria de
Quintiliano e coma religiosidade do Evangelho.

Mas é curioso o nome dessa bela figura de linguagem:
Antimetabole. Figura de retérica que consiste na inversao
repetida de palavras numa mesma sequéncia. O esquema
de repeticdo é: a b b a. Também pode ser chamada de
antimetatese ou antimetalepse. Veja sé este classico do
orador romano Quintiliano: “non ut edam vivo sed ut
vivam edo” que, no portugués é: “Ndo vivo para comer,
mas como para viver”. Na Biblia também se vale de
muitas figuras de linguagem e la encontramos esta original
Antimetabole: O sabado foi feito por causa do homem, e
ndo o homem por causa do sabado. (S. Marcos, 2, 27).
(PERNAMBUCO, 2013).

O autor do blog termina a explicacdo sobre a Antimetabole
comparando-a com outra figura e, para isso, traz ao texto a voz de
Camoes e as vozes de estudiosos da Estilistica que consideram a beleza
contida nas figuras. Diz o professor Juscelino:

E bastante parecida com o Quiasmo, outra figura belissima
que envolve o cruzamento de dois pares de palavras, sem
que sejam obrigatoriamente repetidas. Camoes em (Os
Lusiadas, ¢ IX, 93), escreveu: Melhor é merecé-los sem
os ter / Que possui-los sem os merecer. (PERNAMBUCO,
2013)




O didlogo continua agora para explicar a figura chamada Enalage
e o texto revela um jogo de vozes que sdo a do autor, dos leitores,
da leitora do texto, mais uma vez de Camoes, de figuras biblicas que
dialogam no soneto camoniano, como Jacé, Labao e suas filhas, Lia e
Raquel.

Passemos agora para mais uma figura surpreendente,
utilizada até sem que as pessoas percebam que se trata de
um recurso da lingua. Quantas vezes, vocé, minha leitora,
vai a uma loja e diz para a gentil vendedora: Eu queria
ver aquela blusinha azul. Note que vocé trocou quero por
queria. Essa € a figura da Endlage. Tantas vezes usadas por
escritores cldssicos com Camoes que no soneto Sete anos
de pastor, escreveu estes dois tercetos: Vendo o triste pastor
que com enganos/lhe fora assim negada a sua pastora,/
como se a nado tivera merecida; /comeca de servir outros
sete anos,/dizendo: Mais servira, se ndo fora/para tdo longo
amor tdo curta a vida. Perceba as trocas: Como se ndo a
tivera merecida: tivera, em lugar de tivesse. Mais servira, se
nao fora/para tao longo amor tdo curta a vida. Mais servira,
em lugar de: mais serviria; se ndo fora, em vez de se nao
fosse. Eis ai um belo emprego de Endlage. (PERNAMBUCO,
2013)

F de se notar que o texto do blog se encerra com uma aplicagdo
da conceituagdao que foi dada sobre as figuras e com um didlogo
composicional de despedida do autor para o leitor. Essa também é uma
caracteristica do blog educativo De bem com a lingua, de bem com a
vida, do professor Juscelino. Ele busca prender a atengao do leitor nas
malhas do seu texto, por meio do uso dos vdrios tipos de dialogismo
segundo as reflexdes e descobertas de Bakhtin (2003).

Quando vocé diz a uma amiga: “No final do més, vamos
a praia”, vocé esta empregando a figura da Endlage, ja que
usou vamos, quando deveria usar iremos. Se alguém disser
que houve erro, diga que é Endlage. Que elegante, hem?
Dando os tramites por findos, como diria o Vinicius, e eu
aqui emprego outra Endlage, por aqui vou fechando este
texto. Até a proxima. (PERNAMBUCO, 2013)

Nesse texto, Pernambuco (2013) dialoga com o seu leitor, na
presenca de um terceiro que é proprio de Bakhtin e as suas reflexdes
sobre o didlogo. O objetivo do texto é o de mostrar que as relagdes
dialogicas se estabelecem em todos os discursos de modo bastante
peculiar, procura trazer uma explicagao de ordem gramatical para um
contexto literario e dialégico. Seu principal foco é mostrar ao seu leitor
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os usos de duas importantes figuras de linguagem nao tanto conhecidas
devido aos seus nomes esdrixulos, porém de uso bastante comum no
cotidiano das pessoas.

Para isso, o autor se utiliza do dialogismo constitutivo, ou seja,
aquele em que as outras vozes se incorporam no enunciado, porém
de maneira implicita ou invisivel. Se todo enunciado é um didlogo
com outros enunciados ja existentes e, consequentemente, possui uma
fungao responsiva, o autor da cronica se apropria deste modo de pensar
para estabelecer as relagdes dialdgicas nos trechos em que descreve o
uso de cada figura de linguagem, como nos seguintes trechos:

a) Mas é curioso o nome dessa bela figura de linguagem:
Antimetabole. Figura de retérica que consiste na inversao repetida de
palavras numa mesma sequéncia. O esquema de repeticao é: ab b a.
Também pode ser chamada de deantimetatese ou antimetalepse.

b) Quantas vezes, vocé, minha leitora, vai a uma loja e diz para a
gentil vendedora:? Eu queria ver aquela blusinha azul.? Note que vocé
trocou? quero? por? queria?. Essa é a figura da Endlage.

Através de tais explicagdes, Pernambuco (2013) se apropria de
um estilo proprio para exemplificar ao leitor alguns dos usos em que
ambas as figuras de linguagem aparecem ora num contexto publicitario,
ora no literario ou biblico, os quais dialogam com outras vozes. Assim:

a) Quem nao se lembra de uma propaganda dos biscoitos Tostines
que assim foi construida: “Tostines vende mais porque € fresquinho ou
é fresquinho porque vende mais?”

b) Veja s6 este classico do orador romano Quintiliano:? non ut
edam vivo sed ut vivam edo? que, no portugués é: ?Nao vivo para
comer, mas como para viver?.

c) Na Biblia também se vale de muitas figuras de linguagem e la
encontramos esta original Antietdbole: ?O sabado foi feito por causa
do homem, e ndo o homem por causa do sabado.? (S. Marcos, 2, 27)

Nestes trechos fica evidente o estilo que o autor quer nos deixar,
um estilo proprio adotado com o intuito de transformar o ensino de
uma gramatica (que em sua maioria permanece normatizada) para
um ensino mais dinamico, levando em consideracao contextos sécio-
ideoldgicos de seu publico leitor.
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O estilo se faz presente no género e, portanto, “todo estilo
esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciados, ou seja, géneros do discurso”. (BAKHTIN, 2010: 265).

Observamos que o post supracitado trata-se do género croénica,
o qual se constitui por uma heterogeneidade tipoldgica, ou seja, com a
presenca de vdrios tipos textuais, definidos por seus tracos linguisticos
que formam uma sequéncia e ndo um texto.

Neste caso, encontramos a heterogeneidade tipoldégica nos
seguintes trechos:

a) Tipo argumentativo: “Texto e contexto ndo se desvinculam,
sob pena de se perder o sentido. Nao é o autor que dd sentido ao texto.
O sentido esta mais com o leitor do que com o autor”.

b) Tipo injuntivo: “Veja s6 este classico do orador romano
Quintiliano:?”

¢) Tipo narrativo: “Dando os tramites por findos, como diria o
Vinicius, e eu aqui emprego outra Endlage, por aqui vou fechando este
texto. Até a proxima”.

d) Tipo expositiva: “E bastante parecida com o Quiasmo, outra
figura belissima que envolve o cruzamento de dois pares de palavras,
sem que sejam obrigatoriamente repetidas.
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e) Tipo descritiva: “. Quantas vezes, vocé, minha leitora, vai a
uma loja e diz para a gentil vendedora:? Eu queria ver aquela blusinha
azul.?

A heterogeneidade tipoldgica apresentada acima, nesse texto que
o autor classifica como gramatico-literario, compreende um conjunto
de recursos linguisticos que se “costuram” entre si, embora de forma
heterogénea, porém relacionadas, e resultam entdo numa belissima
coesdo textual. Uma vez que jd tecidas, essas sequéncias tipoldgicas
formam um género.

7. CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos dizer que o blog educativo é uma ferramenta importante
para auxiliar o professor no trabalho pedagégico de conduzir os alunos
para a ampliacdo da habilidade de leitura e escrita. As atividades de
sala de aula podem ir do impresso ao digital e vice-versa, propiciando
aos alunos ora a leitura do digital, ora a do impresso, assim como
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também com a escrita. Para uma pratica pedagégica como essa, ha
necessidade de o professor ser igualmente leitor ou mesmo produtor
de blogs, para incentivar a leitura e a produgao escrita de seus alunos.

Neste ambito, a insercao dos blogs como ferramenta pedagogica
contribui para a promocao do ensino e uma aprendizagem mais
qualitativa, promovendo nos alunos o incentivo a novas praticas de
leitura engajadas ao universo digital. De acordo com Magnabosco
(2009) a internet e seus géneros, por ser muito mais do que uma
ferramenta lidica, pode contribuir para uma aprendizagem efetiva,
uma vez que, além de oferecer informagdes variadas, permite um
trabalho real com a lingua.

Uma vez que os géneros do discurso se integram funcionalmente
nas culturas em que se desenvolvem, suas definicdes vao além das
fungoes linguisticas e estruturais, passando a incorporar entao,
fungdes comunicativas, cognitivas e institucionais, aprimorando o
conhecimento do ser humano como leitor de mundo, adotado a partir
de suas praticas socio-discursivas.

Recebido em 08/2014. Aceito em 10/2014.
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RESUMO

O objetivo principal da presente pesquisa € verificar como as vozes
sociais e politicas, juntamente com a ideologia dominante de uma
determinada época incidem na identidade de um sujeito. Para a
concretizacdo da pesquisa, foi analisada essa relacao na obra “A
confissao de Lucio”, de Mario de Sa-Carneiro, com énfase na relacao
interpessoal entre os sujeitos Lucio, Ricardo e Marta. Esse estudo parte
dos conceitos tedricos de dialogismo, ideologia e sujeito propostos
pelo filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin e na aplicacdo desses
conceitos no corpus analisado, ou seja, a importancia do dialogismo
na formagdo ideolégica do sujeito Ldcio. Para isso, utilizaram-se
recursos dialégicos temporais como o contexto histérico do século XX
referente ao discurso homossexual que, na obra, € visto implicitamente,
podendo-se tracar, hipoteticamente, um paralelo referente a loucura
ou lucidez do sujeito Lucio.

Palavras-chaves: Bakhtin; dialogismo; ideologia; sujeito.




ABSTRACT

The main of this research is to verify how the political and social voices,
together with the dominant ideology of a determined time, interfering
in the subject’s identity. To make this research more concrete, it was
analysed Mario de Sa-Carneiro’s work, “A confissao de Lucio”, with
emphasys in the interpersonal relation among the subjects Ldcio,
Ricardo and Marta. The current research was based on theoretical
concepts of dialogism and ideology and subject that are proposed by
the language philosopher Mikhail Bakhtin in the application of these
resources in the analysed corpus. That is, the importance of dialogism
in the ideological formation of the subject, Lucio. Therefore, dialogical
and timing resources were used as historical context of the 20th century
referring to the homosexual discourse which, in the written piece of art,
is implicitly seen, making it possible to, hypothetically, draw a parallel
that refers to the subject Licio’s madness or lucidity.

Keywords: Bakhtin, dialogism, ideology, subject.




CONSIDERACOES INICIAIS

No inicio do Século XX, havia um sentimento geral de que
ndo era mais possivel renovar a arte tradicional. As escolas literdrias
repetiam suas férmulas antigas e o que era tratado como superficial
convivia com a crenga de que pouco cabia ao homem o fato de tentar
mudar esse processo. No entanto, o Modernismo, movimento literario
cujo ideal era o de uma literatura viva e nova, viria para dar fim a esses
ideais estéticos que eram dominantes nessa época.

Nesse momento historico, em 1914, ocorria a Primeira Guerra
Mundial, que foi o divisor de dguas em relacao as mudancas que
ocorreram na cultura e que atingiram a literatura, a pintura, a musica
e todos os outros tipos de ideais artisticos. Junto a isso vieram os ideais
das Correntes Europeias de Vanguarda: Cubismo, Futurismo, Dadaismo
e o Surrealismo, a partir desses novos conceitos, criou-se a literatura
de vanguarda cujo objetivo era ter uma identidade propria e ser o mais
irreverente possivel.

Dentre os autores da primeira fase modernista, também
conhecida como Orfismo, é conveniente citar Fernando Pessoa, Mario
de Sa-Carneiro e Almada Negreiros, dentre os quais se destaca aqui
Mdrio de Sa-Carneiro, autor de poesias e novelas como A Confissao de
Ldcio, sendo este o corpus de estudo da presente pesquisa.

Ao ler A confissao de Licio, de Mario de Sa-Carneiro, o que
mais se observou de intrigante e instigador foi o fato da composicao do
sujeito Lucio, personagem principal da obra, através de sua convivéncia
com Ricardo, seu melhor amigo, e Marta, esposa de Ricardo.

Foi necessario atentar-se ao fato de que as vozes sociais de uma
certa sociedade influenciam um sujeito de diversas formas, portanto,
as indagacdes para o encaminhamento da pesquisa foram: como sao
construidas as questoes dialdgicas e ideoldgicas nos trés personagens
centrais da obra em relagdo a época em que viviam e no que esses
fatos incidem na relacdo entre os trés? Em qual sentido a constituicao
do sujeito Lucio esta vinculada a convivéncia com Marta e Ricardo?

Para que possa haver uma reflexdao acerca das questdes acima
citadas, serd feita uma breve conceituacao dos termos bakhtinianos
que tratam sobre sujeito, ideologia e dialogismo e serd feita a aplicagao
desses conceitos tedricos no corpus de andlise para que, dessa forma,
consiga se chegar a uma conclusao concisa sobre como as vozes
sociais e politicas incidem na formagao ideolégica do sujeito Lucio.
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MARIO DE SA-CARNEIRO - VIDA E OBRA

Mdrio de Sa-Carneiro nasceu em Lisboa no ano de 1890, depois
de terminar os seus estudos do segundo grau, em 1912, viajou para
Paris com o intuito de cursar Direito, é nesse periodo em que iniciou
o seu ideal artistico, dedicando-se a producao de seu primeiro livro de
contos intitulado Principio.

Em 1914, retornou a Lisboa com o intuito de gozar férias, é
nesse periodo que Mario de Sa-Carneiro se junta a Fernando Pessoa
e a outros intelectuais artisticos e langam, no ano seguinte, a Revista
Orpheu cuja proposta principal era a de uma arte nova, seguindo o
exemplo das Correntes Europeias de Vanguarda: Futurismo, Cubismo,
Expressionismo, Dadaismo e Surrealismo.

A ideologia marcada nas obras de Carneiro sao a da crise de
personalidade e a incoeréncia relacionada ao que se sente e ao que
desejaria sentir. Dono de uma sensibilidade sem tamanho e agucada
ao extremo, de delirios e sandices, ganhou prematuramente o desgosto
de viver que se assemelhava ao fato de ser totalmente alheio a vida,
egocéntrico, sente que o mundo ndo se adapta e o reflete como uma
presenca incomoda.

Toda essa inconstancia existencial é transparecida em suas obras
e ultrapassam o entendimento do légico e do ldcido, caracterizando,
dessa forma, um aspecto surreal em grande parte de sua producao
literaria. Totalmente desesperado, suicida-se em Lisboa em 26 de abril
de 1916, com apenas 25 anos.

A Confissdo de Ldcio é a obra mais significativa do autor, pois
desenvolve a principal tematica vista sob uma 6tica autobiografica, a
da busca de si mesmo no outro. A obra é narrada em primeira pessoa
pelo personagem principal Licio, onde este faz uma retrospectiva de
sua vida antes de sua prisdo, fato que o afastou completamente de sua
vida social durante dez anos por ter sido acusado de matar Ricardo de
Loureiro, seu melhor amigo.

O espago da obra é Paris, no comeco do século XX, e retrata
a amizade entre Ricardo e Licio, ambos escritores. Todavia, para
Ricardo, a amizade entre eles era impossivel, pois de acordo com
o seu ponto de vista, a verdadeira amizade exigia o relacionamento
fisico; logo, era completamente invidvel a amizade entre os dois, ja
que pertenciam ao mesmo sexo.
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A partir disso, Ricardo cria a figura de Marta, projecao de seu lado
feminino, por meio da qual passa a ter relagdes com Licio. Marta ao
dar prazer em Ldcio, realiza o desejo que este tem de possuir Ricardo,
fazendo com que Ricardo se materialize em Marta.

No final da narrativa; quando Ricardo mata Marta, ha um duplo
suicidio, pois ele atira nela e ela desaparece, caindo ao chdo o préprio
Ricardo, isto pode significar que Marta era Ricardo, por isso ela nunca
existiu, sendo fruto da imaginacao de Ricardo e Licio.

INTRODUCAO AO PENSAMENTO DE BAKHTIN E DO CiRCULO

Mikhail Mikhailovitch Bakhtin (1895 - 1975) foi um intelectual
russo que se dedicou a filosofia da linguagem, porém os seus estudos
privilegiavam os efeitos que a bagagem ideolégica da linguagem
em uso mantinham em sujeitos que estavam dentro dessa interagao
dialégica, rompendo-se, assim, com o fato de que o sujeito era
totalmente assujeitado aos sistemas a que se subordinava.

F importante ressaltar que todo o pensamento bakhtiniano nao é
composto apenas pelo filésofo russo, mas também pela producao de
intelectuais de diferentes dreas que com ele participaram, de vérios e
produtivos Circulos de discussao e constru¢ao de uma postura singular
em relacgdo a linguagem e seus estudos.

Uma das mais importantes colaboragoes de Bakhtin para a
interpretagao discursiva foi o conceito dialégico da linguagem que
deixa pistas para que o homem entenda o mundo em que vive e quais
sdo os fatores que incidem na condicdo humana, nao se importando
apenas com os fatores linguisticos em si, mas visando também os
fatores sociais, politicos, historicos e culturais de uma determinada
sociedade em um determinado momento histérico, sendo que todos
esses fatores recaiam sobre o sujeito e sua formacao ideoldgica.

Ao se indagar sobre a relacao dialégica da linguagem, aspecto
marcante em todo o estudo de Bakhtin, Marchezan (2006, p. 116)
retoma esse conceito de forma sucinta: “é no ambito da linguagem
que insistimos na afirmacao de seu carater dialégico, que aponta para
a consideracao do didlogo como uma boa amostra, um conceito-fonte
irradiador e organizador da reflexao”. Ou seja, segundo o pensamento
de Bakhtin verifica-se que nao existe um discurso individual, uma vez
que este é construido através da relacdo dialégica entre os discursos
sociais que mantém essa relacdo com o que ja foi dito anteriormente.
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Sendo assim, todo enunciado discursivo é repetido pela voz de outro
que ja o pronunciou, daf a relacao dialégica da linguagem.

DIALOGISMO, SUJEITO E IDEOLOGIA

Para a andlise que sera feita a seguir, visou-se, preferencialmente,
os conceitos de sujeito, ideologia, dialogismo, autor e autoria segundo
Bakhtin, pois esses conceitos sdo fundamentais para a realizacao da
pesquisa. Julga-se necessario, em primeiro lugar, fazer uma breve
explanagdo acerca desses conceitos sob a ética do préprio Bakhtin e
de outros autores que tomaram como estudo todos os ensinamentos
deixados pelo intelectual.

O dialogismo é conceituado como o fator que se caracteriza
pela presenca de vozes sociais, culturais, histéricas ou politicas que
constituem um sujeito, construindo, dessa forma, sua ideologia. Essas
vozes sao sempre repetidas por outrem a fim de firmar enunciados
que ja foram ditos, evidenciando as relacdes de sentido entre esses
enunciados, resultando sempre em uma atitude responsiva dos sujeitos
em interacgao.

Para que esse conceito seja entendido de uma forma mais clara,
Barros (2003, p. 2) afirma que:

Em resumo, Bakhtin concebe o dialogismo como o
principio constitutivo da linguagem e a condigao de sentido
do discurso. Examina-se, em primeiro lugar, o dialogismo
discursivo, desdobrado em dois aspectos: o da interagdo
verbal entre o enunciador e o enunciatario do texto, o da
intertextualidade no interior do discurso.

Em outras palavras, pode-se afirmar que para o intelectual
russo, o dialogismo € a parte principal da constituicao linguistica e do
discurso que pode acontecer na interagdo verbal entre dois sujeitos
que se comunicam ou mesmo dentro do préprio discurso feito por
ambos.

Segundo Sobral (2009, p. 50)

Assim como o sujeito é um ser em permanente formagdo,
embora dotado de certa continuidade de consciéncia, a
sociedade se articula para além dos propésitos individuais
dos sujeitos, para além da soma desses propdsitos, sendo
entdo marcada pela articulagdo entre eles no todo social,

que é sempre modificado ao longo da histéria.




Assim, a constituicio do sujeito e sua vivéncia em uma
determinada época histérica sdao dois fatores determinantes a serem
pontuados, pois, conforme o pensamento bakhtiniano, o sujeito nao
é um ser assujeitado, como pode ser visto em outros autores que
usam essa afirmagao quando se relacionam a esse conceito. Para ele,
todo sujeito é formado por fatores sociais, culturais, histéricos e pelas
relagdes interpessoais com outros sujeitos que também se constituem
dessa forma, tais fatores recaem na ideologia desse sujeito, fazendo
com que o mesmo elabore discursos que sejam coerentes com a sua
formacao ideoldgica.

Conforme afirma Sobral (2009, p. 50)

[...] o sujeito é um ser em permanente formagao, embora
dotado de certa continuidade de consciéncia, a sociedade
se articula para além de propdsitos individuais dos sujeitos,
para além da soma desses propédsitos, sendo entdo marcada
pela articulacdo entre eles no todo social que é sempre
modificado ao longo da histéria.

Dentro dos conceitos de sujeito e de suas subdivisoes, é preferivel
atentar-se para o sujeito incompleto, inconcluso e insoltvel que serd o
ponto primordial para a andlise; esse sujeito se caracteriza pelo fato de
sua completude estar sempre vinculada ao outro, sendo esse um fato
que nunca terd uma solugao por completo. Conclui-se isso com uma
citagdo do filésofo russo que afirma que:

para viver é preciso ser inacabado, aberto para mim - ao
menos em todos 0s momentos essenciais - preciso ainda me
antepor axiologicamente a mim mesmo, ndo coincidir com
a minha existéncia presente (BAKHTIN apud GERALDI,
2003, p.11).

Com isso, deduz-se que ha uma interacao de sujeito/mundo, pois
ambos encontram-se em constante interagao, tornando-se mutuamente
essenciais para a sua propria construgao ideoldgica.

E importante afirmar que, para Bakhtin, o sujeito também nao
€ composto apenas pela formagao discursiva, sendo que a ideologia,
uma das principais caracteristicas da formacao do sujeito, é composta
das relacdes histérico-sociais do homem de acordo com a sociedade
em que 0 mesmo vive e se constitui como sujeito.

Em Voloshinov, estudioso que pertencia ao Circulo de Bakhtin,
encontra-se uma das poucas defini¢des feitas por alguém de forma
sucinta e explicita:
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Por ideologia entendemos todo o conjunto de reflexos e das
interpretagdes da realidade social e natural que tem lugar
no cérebro do homem e se expressa por meio de palavras
[...] ou figuras signicas. (VOLOSHINOV apud MIOTELLO,
2007, p. 169)

A partir da conceituacao de tépicos como dialogismo, ideologia
e sujeito, pode-se afirmar que todos possuem uma interdependéncia,
pois sdo fatores que se completam. O dialogismo, sendo tratado como
a presenca de vozes sociais e politicas de uma determinada época,
constréi a ideologia de um determinado sujeito e faz com que este,
por sua vez, possa construir enunciados que sejam coerentes com a
sua formacao ideoldgica.

Para Bakhtin, o autor pode ser dividido em dois: o Autor-pessoa,
caracterizado como o escritor ou artista e o Autor-criador, aquele que
constitui o objeto estético em si, que da a sua forma.

A atencdo é mais voltada para o segundo, pois nesse hd um
grande jogo de distribuicdo de vozes alheias para os sujeitos em
interacao na obra, porém a voz do autor-criador precisa ser uma voz
secundaria da obra em si, ou seja: “[...] o discurso do autor-criador
nao € a voz direta do escritor, mas um ato de apropriacao refratada de
uma voz social qualquer de modo a poder ordenar um todo estético.”
(FARACO, 2007, p. 40)

E necessaria da parte do autor-criador uma posicio muito firme
e decisiva no momento da criagdo de sua obra, pois para que a voz do
autor em si apareca na obra e se constitua como uma voz ideoldgica é
necessario, conforme Faraco (2007, p. 40):

Mesmo que a voz do autor-criador seja a voz do escritor
como pessoa, ela s sera esteticamente criativa se houver
deslocamento, isto €, se o escritor for capaz de trabalhar
em sua linguagem permanecendo fora dela.

Caso isso nao acontecga, ocorre o que se denomina autobiografia,
que, para Bakhtin, ndo é e nao deve ser constituida através do discurso
do autor com ele mesmo, sendo pronunciado através de sua propria
vivéncia, até porque quando a voz do autor € introduzida na obra, ela
muda a sua forma de existir, transformando tudo, isto é, ndo sdo mais
as ideias do autor que estao ali explicitas na obra, mas sim a refracao
dessas mesmas ideias. A partir dai, encontra-se uma afirmagao de
Faraco que explicita bem os fatos de autor com relacao a autobiografia
e vice-versa, pois, segundo Faraco, “ao escrever uma autobiografia, o
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escritor precisa se posicionar axiologicamente frente a propria vida,
submetendo-a a uma valoragao que transcenda os limites do apenas
vivido.” (2007, p.43)

Para que o autor possa se posicionar de forma axioldgica frente a
sua vida, o autor precisa dar a ela um grande acabamento, e para que
isso realmente acontega, é necessario que ele a veja de fora, torne-
se um outro em relacdao a si mesmo, que realmente possa ver a sua
propria vivéncia de uma forma imparcial e se tornar o préprio objeto
de sua propria arte.

Em meio a essas discussdes de autor/personagem temos a visao
de Lopes (2003, p. 74) sobre a conceituacao do romance monolégico,
acerca dos estudos bakhtinianos, conceito também importante para a
procedéncia da andlise:

Sdo monoldgicos, os romances que possuem Varios
personagens, que sdo sempre veiculos de posicoes
ideoldgicas, para exprimir unicamente uma visao do
mundo, uma ideologia dominante, a do préprio autor da
obra; assim embora nesses romances muitos personagens
falem, todos eles exprimem a voz do autor [...].

O que se percebe é que nos estudos de Bakhtin, os conceitos
trazidos por ele ndo se separam, pois tudo esta voltado para o sujeito
e a lingua, e como todos os seus fatores incidem em sua constituigao.
Portanto, fatores como sujeito, ideologia e dialogismo sempre estarao
em constante concordancia, uma vez que para a existéncia de um é
necessaria a presenca dos demais.

A CONFISSAO DE LUCIO

A historia se inicia em Paris no ano de 1895, Licio, um jovem
escritor e personagem principal da novela, conta sobre o espago
intelectual e artistico da época. Destacando a figura de um de seus
amigos, Gervasio Vila Nova, um escultor que sempre o prendia por
meio de suas conversas envolventes embora sua arte se misturasse a
uma coisa “quebrada, dispersa, ardida” como afirma o préprio narrador
da confissao.

Logo depois, o que se evidencia é o envolvimento dos dois amigos
com uma americana famosa, que demonstra a eles sua preferéncia
pela voluptuosidade da arte, a mulher promove uma grande festa de
exposicao artistica e, por meio dela, os personagens ficam cientes da
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chegada de Ricardo de Loureiro, um poeta muito reconhecido e cuja
obra era muito admirada.

Na festa promovida pela americana, inicia-se a relagdo de
amizade entre Lucio e Ricardo, logo na primeira conversa surge uma
grande amizade e admiragdo entre ambos por estarem inseridos no
mesmo ambito artistico. Com o decorrer da historia, nada mais se ouve
sobre Gervasio Vila Nova e sobre a americana.

Enquanto as conversas com as outras pessoas do meio artistico
tinham um interesse voltado para o intelectual e o conhecimento, tudo
o que Ricardo fazia, parecia estar relacionado ao fato de atingir a alma
de Ldcio de uma maneira singular. Desenvolve-se, nesse momento, a
relacdo entre os dois personagens centrais da obra, até que Ricardo
fala sobre o tema da amizade e como essa era concebida dentro de sua
realidade; através do fato da possessao carnal entre amigos, para que
pudesse sentir a retribuicdo dos afetos e da prépria amizade.

Ricardo retorna a Lisboa, e os amigos ficam separados durante
um ano, nesse periodo, poucas correspondéncias sao trocadas por eles.
Ldcio sabia, porém, que Ricardo havia se casado. Quando retorna,
Ricardo apresenta a Licio sua mulher, Marta, em um jantar promovido
por ele préprio. Com isso, os trés se tornam amigos inseparaveis,
comparecem a reunides do meio artistico sempre juntos, como era de
costume, e fincam uma amizade verdadeira, até certo ponto.

Ocupado com suas produgdes literarias, Ricardo sempre deixava
Ldcio, que visitava o amigo todos os dias, a sés com sua mulher. As
vezes, em situagdes um pouco constrangedoras que chegavam a
ultrapassar o limite da amizade, entdo Ldcio torna-se amante de Marta,
apesar de se indagar muito sobre a histéria da mulher misteriosa que
aparecera de forma incoerente na vida de seu amigo, pois ela nunca se
remetia ao passado e ndo lhe contava a sua prépria historia.

Com o tempo, Marta comeca a se afastar de Licio, com isso os
encontros entre os dois personagens tornavam-se dificeis e a mulher
tentava ser, a0 maximo, esquiva a respeito do rapaz. Esse fato cria em
Licio o sentimento de ciimes que o faz persegui-la para saber por
onde ela andava e o que fazia de tdo importante a ponto de nao poder
vé-lo.

Em uma dessas perseguicoes, Lucio se encontra com Ricardo
que o toma pelo braco e leva-o ate a sua casa, é nesse momento em
que o mistério envolvido em toda a trama da histéria comega a ser
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desvendado, pois Ricardo comeca a contar sobre a projecao feita
por ele, evidenciando que Marta era apenas a “ponte” que os ligava,
retornando ao fato de sua relacdo de amizade, ou seja, quando Marta
se entregava a Lucio, era a forma que Ricardo tinha de possui-lo.

No desfecho da histéria, Ricardo chega a sua casa com Lucio e
os dois se encontram com Marta, que estava na janela folheando um
livro, Ricardo atira em Marta a queima roupa, porém, nesse momento,
ha a parte mais surreal da histéria toda, pois o revélver cai aos pés
de Licio, e na janela encontra-se Ricardo e ndo Marta, pois essa
desaparecera.

Licio é acusado de assassinato e é excluido socialmente durante
dez anos, apds o carcere, este volta para fazer a sua confissao sobre
essa histéria surreal que acontecera, dizendo que nao se defendeu
no tribunal, pois contra o inverossimil ndo se pode lutar, ndo ha uma
defesa.

CONTEXTO SOCIAL DO SECULO XX

Em Portugal, o movimento modernista iniciou-se em 1910,
periodo de total instabilidade e mudangas econdmicas, culturais
e politicas, onde o regime monarquico era substituido pelo sistema
republicano. Porém, o apice desse movimento ocorreu apenas em 1915
com o surgimento da revista Orpheu que tinha entre seus escritores
Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, Luis de Montalvor, Almada
Negreiros todos com um Unico objetivo, o de revolucionar e atualizar
a arte e a cultura portuguesa no cenario europeu.

Em Portugal, esse movimento se caracteriza com a tematica das
poesias alucinantes e provocadoras, assumindo caracteristicas artisticas
das correntes europeias de vanguarda e também sendo influenciado
pelo contexto politico e social dessa época com a Primeira Guerra
Mundial (1914), Revolugao Russa (1919), Estados Unidos se tornando,
desde ja, uma poténcia mundial. E claro que todos esses fatores
contribuiram fortemente e foram marcadas nas poesias e obras feitas
por artistas dessa época, pois era um tempo em que a tematica da arte
estava em total efervescéncia cultural.

Os discursos sociais como o da homossexualidade eram tratados
de uma forma diferente, sendo visto como doenca ou até mesmo
loucura. Nessa época, os médicos, as instituicdes legais e psiquiatricas
ajudavam a “curar e aviltar” os homens que se envolviam em praticas
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homossexuais. Os cédigos morais da época, juntamente com a
ideologia da Igreja Catélica condenavam a pratica e apelavam para
a necessidade de tratamento médico e psicolégico a fim de modificar
a conduta e curar as pessoas que possuiam esse habito. Em casos
extremos, a lobotomia cerebral era vista como a saida mais eficaz para
os homens que se sujeitavam a essa pratica.

BAKHTIN E A CONFISSAO DE LUCIO

A confissdo de Liacio pode ser considerada um romance
monoldgico, pois € possivel confirmar que seus personagens assumem
posicoes ideolégicas que compdem as vozes sociais e politicas da
época em que se passa a obra, mostrando, dessa forma, a visao de
mundo de determinado periodo histérico. Licio como um sujeito em
constante formagao e Ricardo e Marta, que aqui sdo vistos como vozes
sociais que compoem esse sujeito.

A obra é narrada em primeira pessoa pela personagem principal
Lucio, por esse fato pode haver vérios resquicios de mentiras e verdades,
lucidez e loucura, pois através dos fatos decorridos contados sob a
6tica do narrador e do contexto a que se parte uma confissao, o leitor
pode tracar esses dois paralelos ao ler a confissao da personagem.

A introducdo é feita através de uma justificativa do narrador, a fim
de mostrar ao leitor quais sao seus propositos de se fazer tal confissao,
confissdo essa que relata fatos que aconteceram antes da exclusao
social de Lucio, personagem acusado de matar Ricardo de Loureiro,
seu melhor amigo, essa exclusdo pode ser entendida como uma prisao
ou um hospicio, uma vez que os fatos narrados ndao possuem total
coeréncia com a visao de um sujeito totalmente licido e permanece
de uma forma dificil de se separar, na histéria, o sonho da realidade,
uma vez que o mesmo afirma no inicio de sua confissao: “Alias, por
muito ldcido que queira ser, a minha confissdo resultard - estou certo -
a mais incoerente, a mais perturbadora, a menos ltcida.” (CARNEIRO,
2006, p. 18)

Na citacdo acima, pertencente ao primeiro capitulo da obra,
intitulado “Duas palavras”, o sujeito Licio ja mostra ao leitor fatos
que incidem em uma formacao ideolégica que podem apontar uma
possivel loucura, através do enunciado que se dirige ao leitor, que se
assemelha a uma adverténcia.
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Outro fato que se pode inferir na ideologia do sujeito Licio é o do
discurso vinculado ao periodo histérico da obra, por essa razao pode-
se afirmar, hipoteticamente, que o sujeito Lucio poderia ser louco, mas
ao mesmo tempo ser constituido pela lucidez, uma vez que se achava
louco por ser homossexual, ou seja, a voz social da homossexualidade
fazia com que, a partir de sua construgao ideoldgica, o sujeito pudesse
tragar esse paralelo de loucura e lucidez e mostra-lo ao leitor.

Lacio pode ser visto como um sujeito inconcluso, uma vez que
sempre esta em busca de respostas em relagao a outros sujeitos, busca
de uma ideologia que o complete como pessoa, para que possa, dessa
forma, viver em paz consigo mesmo:

As minhas conversas com Ricardo - pormenor interessante
- foram logo, desde o inicio, bem mais conversas de alma,
do que simples conversas de intelectuais. Pela primeira vez
eu encontrara efetivamente alguém que sabia descer um
pouco aos recantos ignorados do meu espirito (CARNEIRO,
2006, p. 42).

Nessa relagdo é possivel enxergar uma busca pelo outro a fim de
uma completude de sujeito, sendo esse o grande tema tratado na obra,
a busca de si mesmo no outro.

A relacdo interpessoal entre Ricardo e Lucio é vista de uma
6tica muito importante para a constituicdo do sujeito Licio, sendo
importante retomar o fato de que a formacao do sujeito acontece na
interacao dialégica com outros sujeitos: “Decorrido um més, eu e
Ricardo éramos nao s6 dois companheiros inseparaveis, como também
dois amigos intimos, sinceros, entre os quais ndo havia mal-entendidos,
nem quase ja segredos.” (CARNEIRO, 2006, p. 41)

A relagdo de Licio e Ricardo se inicia na festa promovida
pela americana, presente no capitulo dois, a partir dai ja é possivel
identificar na obra a presenca de um sentimentalismo que parte de
Ldcio em relagdo a Ricardo, pois quando o narrador se refere a noite
em que conhece o amigo, essas sao as suas palavras:

Se a sua lembranga me ficou para sempre gravada, ndo foi
por a ter vivido - mas sim porque, dessa noite, se originava
a minha amizade com Ricardo de Loureiro. [...] De resto,
no caso presente, que podia valer a noite fantdstica em face
do nosso encontro - desse encontro que marcou o principio

de minha vida? (CARNEIRO, 2006, p. 40).
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Estao presentes na citagdo acima, dois aspectos que sdao usados
frequentemente na obra, o uso de tragos e palavras ou expressoes em
italico, esses aspectos sao usados para mostrar o pensamento mais
intimo do personagem principal, fato que pode ser concluido através
de uma leitura mais atenta.

H4 momentos na obra, em que o préprio sujeito Licio, mostra ao
leitor resquicios de sua propria loucura, como pode ser visto no excerto
abaixo, em que o narrador dialoga com o leitor e mostra sua posicao
em relagdo aos fatos que ja foram narrados, tentando implicitamente
influenciar o leitor quanto a sua ideologia:

Um paréntese: Quem me tiver seguido deve, pelo menos,
reconhecer a minha imparcialidade, a minha inteira
fraqueza. Com efeito, nesta simples exposicao da minha
inocéncia, ndo me poupo nunca a descrever as minhas
ideias fixas, os meus aparentes desvairos que, interpretados
com estreiteza, poderiam levar a concluir, ndo pela minha
culpabilidade, mas pela minha embustice ou - critério mais
estreito - pela minha loucura. Sim, pela minha loucura; ndo
receio escrevé-lo. Que isto fique bem frisado, porquanto
eu necessito de todo o crédito para o final da minha
exposicao, tdo misterioso e alucinador ele é (CARNEIRO,
2006, p. 100).

E necessério atentar-se ao fato de que o préprio narrador tenta
fazer com que o leitor o entenda, e com isso entenda como os fatos se
passaram e qual seria a sua relagdo com a verdade.

Além de Marta, Ricardo também pode ser visto como uma voz
social que compde o sujeito Licio, e ndo como um sujeito real, pois ha
um momento na obra em que Ricardo se dirige a Llicio com o seguinte
enunciado:

— Sabe vocé, Licio, que tive hoje uma bizarra alucinagao?
Foi a tarde. Deviam ser quatro horas... Escrevera o meu
Gltimo verso. Sai do escritério. Dirigi-me para o meu
quarto... Por acaso olhei-me para o espelho do guarda-
vestidos e ndo me vi refletido nele! Era verdade! Via tudo
em redor de mim, via tudo quanto me cercava projetado
no espelho. S6 ndo via a minha imagem... Ah! ndo calcula
0 meu espanto... A sensacao misteriosa que me varou...
Mas quer saber? Nao foi uma sensacdo de pavor, foi uma
sensacao de orgulho (CARNEIRO, 2006, p. 79).

Levantando no leitor a hipétese de que Ricardo, assim como
Marta pode nao existir. A partir disso pode-se afirmar remotamente que
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Ricardo impera como a voz do discurso homossexual, uma vez que
este personagem se mostra dentro de um conflito interno constante e
em busca por respostas.

O momento em que ele mostra a Ltcio sua visao sobre aamizade e
expOe sua ideologia de maneira clara ao amigo, esse discurso referente
ao conflito interno é mostrado com franqueza e objetividade, fatos que
podem se relacionar com o periodo histérico e social da época:

— Eisto s6 - disse -, ndo posso ser amigo de ninguém...
Nao proteste... Eu ndo sou seu amigo. Nunca soube ter
afetos - ja lhe contei -, apenas ternuras. A amizade maxima,
para mim, traduzir-se-ia unicamente pela maior ternura. E
uma ternura traz sempre consigo um desejo caricioso: um
desejo de beijar... de estreitar... Enfim: de possuir! Ora eu,
s6 depois de satisfazer os meus desejos, posso realmente
sentir aquilo que os provocou. [...] Logo eu sé poderia ser
amigo de uma criatura do meu sexo, se essa criatura ou eu
muddssemos de sexo (CARNEIRO, 2006, p. 58).

Logo no comeco da narrativa, o autor deixa pistas de que Marta
nao existe, isso pode ser visto apenas com uma leitura atenta e perante
a uma andlise, pois ha momentos da narrativa em que Ricardo se
pronuncia da seguinte maneira: “ — O meu sofrimento mora, ainda
que sem razbes, tem aumentado tanto, tanto, esses ultimos dias, que
eu hoje sinto a minha alma fisicamente” (CARNEIRO, 2006, p. 47).
Levando o leitor a imaginar, através de hipoteses, que Marta, a projecao
feita através de Ricardo, poderia ser considerada como a sua prépria
alma, porém sob uma ética feminina.

Marta, por sua vez, a projecao feminina da alma de Ricardo,
é vista sob duas oticas discursivas como vozes politico-sociais, a
primeira é decorrente ao fato dessa personagem ser vista como a voz
da normalidade sobre a relagdo homem X mulher, a partir de seu
envolvimento com Lucio: “E s6 depois de tantos requintes de brasas,
de tantos éxtases perdidos - sem forcas para prolongarmos mais as
nossas perversoes - nos possuimos realmente” (CARNEIRO, 2006, p.
78).

E nesse trecho da obra em que acontece a primeira aproximagao
carnal entre Licio e Marta, antes dos dois personagens comecarem a
consolidar um caso.
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A outra dtica a qual se refere a personagem Marta, é a voz da
homossexualidade, pois é através dessa projecao, que o personagem
Ricardo, “possui” o personagem Licio, porém esse fato s6 pode ser
realmente visto quando Ricardo conversa com Licio e fala sobre a
criagdo da projecdao de Marta, fato que ocorre momentos antes da
morte de Ricardo:

Uma noite, porém, finalmente, uma noite fantastica de
branca, triunfei! Achei-A... sim, criei-Al... criei-A... Ela é
s6 minha -entendes? - é s6 minhal... Compreendemo-nos
tanto que Marta é como se fora a minha prépria alma. [...]
Satisfiz a minha ternura: Venci! E ao possui-la, eu sentia,
tinha nela, a amizade que te devera dedicar [...] Na hora
em que a achei - tu ouves? - foi como se a minha alma,
sendo sexualizada, se tivesse materializado. E s6 com o
meu espirito te possui materialmente! Eis o meu triunfo...
Triunfo inigualavel! Grandioso segredo! (CARNEIRO,
2006, p. 115).

O que se pode perceber é que com a presenca do dialogismo
marcado na obra, hd momentos em que as vozes sociais impostas na
formacgdo ideoldgica do sujeito Ldcio sdo exaltadas, mas quando isso
acontece, consequentemente ha uma rejeicao pela outra voz social.
Em outras palavras, quando o discurso homossexual, por parte de
Ricardo, passa a ter uma maior vigéncia no sujeito em questao, tudo
comega a ser visto sob uma 6tica diferente, ou seja, ha uma inversao
de papéis a partir da relacao, possivelmente imaginaria, entre homem

e mulher, por parte de Marta, que é mostrada na obra.
CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos tépicos analisados anteriormente, pode-se chegar
a conclusdo de que toda a formagdo ideoldgica do sujeito Licio é
formada pela convivéncia com os sujeitos Ricardo e Marta, que sao
vistos como vozes sociais que o compoe. H4, porém a presenca do
discurso homossexual, que, nesse dado periodo histérico era tratado
como loucura, fazendo com que as ideias vividas por Licio sejam
contraditérias, ou seja, ora o sujeito esta licido por estar vinculado a
vozes sociais dos sujeitos com os quais ele convive, ora esta louco por
conta do discurso homossexual que o forgava a pensar que as pessoas
que cometessem tais praticas nao eram totalmente ldcidas.
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Esse conflito de vozes politico-sociais faz com que se consiga
tragar um paralelo de loucura X lucidez, visto que os dois sujeitos sao
vozes sociais que constituem o sujeito Licio, com a descoberta de
que Marta ndo existe e com a morte de Ricardo, ha uma perda de toda
ideologia que compde o sujeito Licio, fazendo, assim, com que este se
torne um sujeito perdido, inconcluso por ndo ter nenhuma ideologia
que o componha como sujeito, por isso a loucura seria uma boa saida
para o fechamento do romance.

Recebido em 09/2014. Aceito em 11/2014.
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RESUMO:

Este artigo tem como objetivo discutir a aplicabilidade do material
apostilado oferecido as escolas publicas paulistas por um viés
bakhtiniano, pautado pelo interacionismo da linguagem. Pelas
descobertas de Mikhail Bakhtin em torno das relagoes dialdgicas,
procuramos entrever como essas relagdes podem ser vislumbradas
nos documentos oficiais de lingua portuguesa. A fim de se verificar
de que modo atividades de leitura, interpretagao e producdes textuais
sao mobilizadas, propde-se uma leitura bakhtiniana de uma Situacao
de Aprendizagem do referido documento, para que se possam instituir
possiveis principios interacionistas no curriculo paulista, os quais
podem trazer contribuicdes efetivas para o entendimento do real
funcionamento da linguagem, e assim, o ensino de Lingua Portuguesa
poderd ser mais produtivo para aqueles que se dispdem a lidar com a
lingua em seu funcionamento real, aproximando-se, assim, do universo
do aluno, o sujeito a quem de fato se justifica todo o fazer educativo.
Palavras-chave: Curriculo; Caderno do Aluno; Caderno do Professor;
Interacionismo; Bakhtin; Linguistica.
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ABSTRACT:

This article aims at discussing, from a Bakhtin bias, the applicability
of apostilled material offered to Paulista Public Schools, supported by
language interactionism. Based on Mikhail Bakhtin’s findings, regarding
dialogical relations, we analyzed how these relations can be glimpsed
in the official documents of Portuguese language subject. In order to
verify how reading activities, interpretation and textual productions are
mobilized, we propose a Bakhtinian reading of a learning situation
present in that document, which can bring effective contributions to
understand the real language functioning, and thereafter, Portuguese
Language teaching might be more productive and why not pleasant to
those who deal with language in its real functioning, getting closer to
the student’s universe, who undoubtedly is the subject to whom all the
education effort is justified.

Key-words: Curriculum; Student’s Notebook; Teacher’s Notebook;
Interactionism; Bakhtin; Linguistics.




INTRODUCAO

Ao lado do conceito de interacionismo, ha de se fazer um
breve esclarecimento em torno das vicissitudes que plasmam esse
construto tedrico. Bakhtin, em seus estudos sobre a linguagem, criou
o postulado da interacao verbal (Bakthin/Volochinov, 1986:123).
Segundo o pensamento do autor, a realidade fundamental da lingua é
constituida pela interacdo verbal, ou seja, nessa constituicao estariam
presentes dois sujeitos, socialmente situados, com a sinalizacao de que
um enunciado sempre procede de alguém para outro alguém, numa
relacdo dialdgica.

Conforme se depreende, até o presente momento, foram citadas
trés categorias bakhtinianas: enunciado, dialogismo, interacao verbal.
Ou seja, ao definir o que vem a ser a interagao verbal para Bakhtin, ndo
se pode prescindir de outros conceitos que lhe estao inextricavelmente
ligados.

Para um leitor nao acostumado com os escritos bakhtinianos,
certamente havera uma dificuldade inicial em articular esses conceitos
tedricos. Entretanto, ha de se ressaltar que ndo é possivel compreender
o pensamento de Bakhtin por “partes”, uma vez que sua forma de
pensar é marcada notadamente pelo descentramento de categorias
que perpassam toda sua obra, num percurso de ir e vir, numa espécie
de inacabamento que instiga o leitor a rastrear um possivel eixo
norteador no diversificado percurso reflexivo do autor. Ao enunciar
a propriedade da linguagem como dialégica, Bakhtin criou outros
conceitos no intuito de mostrar a diversidade de suas manifestacoes.
(Barros e Fiorin, 1994).

Nessa busca em apreender um eixo norteador reflexivo do autor,
procurou-se, nesse trabalho, focalizar especialmente as questdes
de interacdo e dialogismo, seguidas dos termos interacionismo e
relacdes dialégicas. Cumpre assinalar que o conceito interacionismo
nao foi utilizado por Bakhtin: trata-se de uma convencdo adotada
por estudiosos e pesquisadores de sua obra no Brasil. Nesse sentido,
esclarece Brait:

(...) conceitos que envolvem o que hoje definimos como
dialogismo, polifonia, interdiscurso, heterogeneidade e
que nem sempre correspondem a palavras estabelecidas
pelo autor, constituem ao menos sinteses das ideias que
mobilizam seus trabalhos. (BRAIT 1988:88-89).




A autora faz um destaque quanto a autoria de conceitos que
sdo utilizados nos desdobramentos dos estudos das obras de Bakhtin,
e é perfeitamente compreensivel que, apesar de alguns termos nao
corresponderem fielmente ao que talvez Bakhtin se propds a dizer no
contexto de sua produgdo, isso nao interfere nos estudos de sua obra,
pelo fato de ela ser provocadora e de também mobilizar novas leituras
que venham a “dialogar” com os préprios escritos bakhtinianos.

E nesse contexto que faremos uso, nesse artigo, dos termos
interacdo e interacionismo de forma similar, tendo em vista que esses
conceitos supoem escolhas tedricas especificas e que nao fogem aos
trabalhos mobilizados pelo escritor russo.

Assim, no enfrentamento semantico entre interacdo e interacio-
nismo, convém esclarecer que as duas formas revelam posicionamentos
sobre a linguagem, numa espécie também de enfrentamento do homem
no mundo pela sua prépria lingua. Com base nesse pressuposto, faz-se
necessario discorrer sobre os desdobramentos do conceito de interacao,
porque eles sdo inescapdveis para seu o entendimento e também para
o desenvolvimento da andlise a ser proposta sob o viés bakhtiniano.

Ao entrar em contato com os escritos bakhtinianos, o leitor
percebe que hd neles um descentramento que permite passar de um
texto a outro por meio de um entrecruzamento de conceitos que obriga
o leitor a fazer constantes revisoes e releituras, pois esses construtos
tedricos se abrem para diversas diregdes, num conjunto infinitamente
maior. Nas obras de Bakhtin, cada unidade de pensamento representa
um cendrio que potencializa vdrias relagdes complexas de linguagem,
marcadas pela nocao de inacabamento. Assim, para entender o que é
dialogismo, é preciso saber que esse conceito liga-se ao conceito de
enunciado, assim como o de relacao eu/outro postulados por Bakhtin,
para citar apenas alguns exemplos.

Dessa forma, faremos uma abordagem dos principais postulados
tedricos que julgamos necessdrios para o entendimento da analise por
n6s empreendida, no intuito de rastrear como esses construtos teéricos
resvalam no interacionismo.

CONSIDERACOES TEORICAS

Ao enunciar que a lingua tem a propriedade de ser dialégica,
Bakhtin postula um conceito que desempenha um papel fundamental
no conjunto de suas obras — o dialogismo -, uma propriedade intrinseca
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a lingua em sua totalidade concreta, viva, que leva em conta, nas
producdes do discurso, a palavra do outro. Dito de outro modo, para
constituir seu discurso, o enunciador recorre a outros discursos ja
produzidos, o que significa dizer que ha uma dialogizagao interna da
palavra e ndo uma simples troca de palavras entre os interlocutores
na comunicagao humana, uma vez que “Sé o enunciado tem relacao
imediata com a realidade e com a pessoa viva falante (o sujeito)”.
(BAKHTIN 2011:328).

O que se depreende é que o pensador russo associa a lingua a
realidade, ou ainda, a situacoes reais de comunicacao, no interior das
quais fazem parte um sujeito também real, socialmente determinado
e historicamente situado. Quer dizer, a lingua, sob um enfoque
dialégico, ndo deve ser estudada como um fendmeno abstrato, a partir
de elementos linguisticos isolados, uma vez que:

Na lingua existem apenas as possibilidades potenciais
(esquemas) dessas relagoes (formas pronominais, temporais,
modais, recursos lexicais, etc.). Contudo, o enunciado nao
é determinado por sua relagao apenas com o objeto e com
o sujeito-autor falante (e por sua relagdo com a linguagem
enquanto sistema de possibilidades potenciais, enquanto
dado), mas imediatamente — e isso é o que mais importa
para nés — com os outros enunciados no ambito de um
dado campo da comunicagao.

(BAKHTIN 2011:328) [grifos nossos]

E, pois, dessa relacdo de um enunciado a outros enunciados que
se instauram as relagdes dial6gicas, uma vez que eles se confrontam na
comunicagao discursiva, diferentemente dos elementos da lingua que,
caracterizados somente como tais, jamais podem entrar em relagdes
dialégicas. Indo mais adiante, o autor assevera que a lingua, como
objeto da linguistica, é apenas um meio de comunicacdo discursiva,
mas “ndo a propria comunicagdo discursiva, ndo o enunciado de
verdade, nem as relagdes entre eles (dialégicas), nem as formas da
comunicagao, nem os géneros do discurso.” (BAKHTIN 2011:324).

Nessa esteira de pensamento, se a linguistica tratar apenas dos
elementos do interior da lingua, desprezando as relagdes entre os
enunciados bem como as relacdes dos enunciados com a realidade
e com o sujeito que nela e por meio dela interfere com sua “visao de
mundo” ou pontos de vista sobre o mundo, transformados em “vozes
sociais”, ndo é possivel falar-se em linguistica, porque seu objeto nao
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pode ser interpretado apenas por métodos linguisticos a partir do
material, mas deve ultrapassa-lo para que a palavra e a lingua que “sao
quase tudo na vida humana”(cf.BAKHTIN 2011:324) ndo sejam meros
objetos linguisticos abstratos, mas reais, como enunciados concretos
presentes na comunicagao discursiva.

Sendo assim, para Bakhtin, a compreensiao da lingua bem
como a compreensdo dos enunciados envolvem juizos de valor, ou
seja, responsividade, pois o enunciado é um conjunto de sentidos
produzido pelo locutor a ser “compreendido”, avaliado, refutado,
confirmado pelo ouvinte (sem compreensdao nao ha possiblidades de
resposta e todo enunciado é prenhe de resposta). Cumpre ressaltar
que esses valores, quais sejam, as visdes de mundo postuladas pelo
sujeito, somente podem ser expressos se se der um tratamento a lingua
enquanto enunciativa, pois, a lingua, enquanto sistema puramente
linguistico ndo é capaz de possibilitar uma relagao dinamica entre o
sujeito e a realidade por meio da linguagem.

Vimos, pois, que o conceito de dialogismo representa, no con-
junto das obras de Bakhtin, um papel unificador: a ele se interligam o
conceito de enunciado, de interacdo verbal, de sujeito. E pelo didlogo,
considerado como uma das formas mais importantes do fenémeno
social da interacao verbal, que se apreendem as vozes sociais presen-
tes na enunciacao, de uma forma concreta, histérica, e socialmente
situada.

Ha, contudo, de se fazer a ressalva de que o didlogo para Bakhtin
ndo € apenas aquele instituido face a face, mas sim, trata-se de toda
forma de comunicacgao verbal, seja impressa ou ndo:

O didlogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui,
é claro, sendo uma das formas, é verdade que das mais
importantes, da interagcdo verbal. Mas pode-se compreender
a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto €, ndo apenas
como a comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas
face a face, mas toda a comunicacdo verbal, de qualquer
tipo que seja (BAKHTIN/VOLOCHINOV 1986:123).

Essa amplitude da nogao de didlogo é um ponto fundamental no
entendimento do que vem a ser a producgao das relagoes dialdgicas do
discurso, pois, o que comumente se observa, no discurso pedagégico,
é seu uso equivocado e limitador. E preciso ter bastante clara a
constatacao de que as relagoes dialégicas podem se revelar até mesmo
entre dois enunciados distantes tanto no tempo quanto no espago,
desde que haja, entre eles, alguma convergéncia de sentidos.
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O que se depreende diante disso é, pois, a relevancia de se
abordar o conceito de dialogismo com a seriedade necessdria que
esse postulado tedrico encerra, uma vez que ele se institui como eixo
norteador do pensamento bakhtiniano. Além disso, é muito comum,
nos discursos pedagodgicos, a alusdo a algumas categorias bakhtinianas,
uma vez que a Escola é uma instituicao que se pretende moderna.
Infelizmente, porém, de acordo com estudiosos como Fiorin e Faraco,
houve uma banalizagao de termos retirados do Circulo, como o didlogo
e a interacdo e géneros do discurso, por exemplo, que chegam a uma
vulgarizagdo grosseira, na medida em que toda sua complexidade
conceitual ndo é levada a termo.

Pensamos que uma das finalidades desse artigo seja a de
disseminar a relevancia dos estudos de Bakhtin na esfera educacional,
especialmente para a andlise dos Parametros Curriculares Nacionais, na
disciplina de lingua portuguesa, que apresentam algumas sinalizagdes
do pensamento de Bakhtin.

E dentro desses dominios que passaremos a tratar do uso dos
conceitos bakhtinianos presentes em alguns documentos de parametriza-
¢ao do Ensino Médio. Escolhemos, para este fim, os Parametros Curricu-
lares Nacionais para o Ensino Médio (doravante PCNEM), as Orientagoes
Curriculares para o Ensino Médio (doravante OCEM) e o Curriculo do
Estado de Sao Paulo — Linguagens, Codigos e suas Tecnologias.

OS DOCUMENTOS OFICIAIS DE ENSINO: UM BREVE CONTEXTO DE
PRODUCAO

Em primeiro lugar, é preciso situar o contexto em que se deu a
elaboragdao dos PCNEM, das OCEM e do curriculo, documentos que
servem de referéncia ao trabalho docente.

No ambito da Educacao Basica, é notdrio o lugar que os PCNEM
ocupam entre as politicas publicas de educagdo, principalmente
quando se considera a relevancia dada a sua implantacao e, sobretudo,
os interesses dos organismos internacionais em sua manutencao.

Nao é novidade afirmar que o ensino de Lingua Portuguesa nao
tem alcancado os objetivos desejados quanto a uma aprendizagem
efetiva. E foi exatamente essa constatacdo que serviu de base a
elaboracdo de critérios para a reestruturagao do ensino de lingua no
intuito de garantir a aprendizagem da leitura e da escrita. Assim, os
PCNEM foram elaborados para servirem de referéncia ao trabalho
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docente, com vistas a melhoria do ensino no pais. Sua implantagao,
pois, teve como objetivo combater o insucesso da aprendizagem
na escola, especialmente no que se refere as praticas pedagogicas,
conforme se verifica nas palavras dos organizadores:
O Brasil, como os demais paises da América Latina, esta
empenhado em promover reformas na area educacional
que permitam superar o quadro de extrema desvantagem
em relacdo aos indices de escolarizacdo e de nivel de
conhecimento que apresentam os paises desenvolvidos
(BRASIL 2000:15).

Na mesma direcdo, surgiram as OCEM, como uma agao que
procura fortalecer o Ensino Médio, no intuito de “contribuir para o
didlogo entre professor e escola sobre a pratica docente, constituindo-
se num documento em que sdo apresentadas as competéncias que esse
segmento de ensino devem contemplar, tendo como base a “histéria
de interacdes e letramento que o aluno traz para o ensino médio —
construidas em diferentes esferas sociais do uso da linguagem(...)”
(OCEM 2006:31).

Quanto ao curriculo oficial do Estado de Sao Paulo, tem-se como
principal recurso didatico, um material apostilado que foi implementado
pela Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo por meio do
Programa Sdo Paulo faz Escola (SPFE), a fim de sanar as dificuldades
apresentadas pelos alunos egressos do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio, aferidas em avaliagdes externas, como, por exemplo,
o SARESP (Sistema de Avaliacdo de Rendimentos do Estado de Sao
Paulo), o SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacao Basica) e também
o PISA (Programme for International Sutend Assessment — Programa
Internacional de Avaliacao de Estudantes).

E, pois, dentro desse contexto que se originaram aos documentos
oficiais que trataremos nesse artigo. Para tanto, fizemos um recorte
metodolégico, uma vez que ndo é nosso propoésito elaborar uma
andlise exaustiva e minuciosa deste material, mas sim, procuraremos
fazer uma leitura em que se evidencie o uso de alguns conceitos de
Bakhtin presentes nesse material, em especial as cartas dirigidas aos
professores da rede estadual de ensino.

Nesse contexto, o género carta apresenta uma determinada
formalidade por estar inserido num documento oficial. Assim, ha um
cuidado com a linguagem, uma atencao especial com o interlocutor e,

)



principalmente, sdo apresentados os objetivos e finalidades presentes
no material a ser lido pelos docentes. Trataremos, pois, de iniciar o
percurso analitico do presente material.

AS CARTAS DE APRESENTAGCAO NOS DOCUMENTOS OFICIAIS:
ALGUNS MODOS DE LER

Realizar uma leitura um com base em alguns dos pressupostos
tedricos de Mikhail Bakhtin é criar possibilidades de produgoes de
sentidos (e ndo do sentido) diante de comunicacdes verbais que
precisam ser compreendidas, pois nelas ha um “projeto de dizer” que
apresenta valores, visdes de mundo, posi¢des sociais.

Nesse interim, cabe retomar o postulado de Bakhtin de que toda
manifestagao verbal procede de alguém para alguém, numa forma de
comunicagao que é socialmente orientada. Assim, temos a presenca
nas cartas oficiais de dois grupos socialmente organizados: o do Estado
e o do professor.

A fim de elucidar nossa proposta de leitura, transcreveremos
fragmentos das trés cartas mencionadas, que julgamos oportunas para
posteriormente abordarmos o conceito bakhtiniano de “palavras inter-
namente persuasivas”.

Cumpre dizer também que fizemos um recorte a fim de
empreender uma leitura a partir de um determinado ponto de vista: o
do sujeito pesquisador que busca, na leitura comparativa dos textos,
pontos de divergéncia, de convergéncia, enfim, de didlogos instaurados
nos fios do discurso.

Assim, escolhemos uma palavra que aparece reiteradamente nos
textos analisados: a palavra “qualidade”. Vejamos, a seguir, como ela
se apresenta nos trés textos:

“O objetivo é expandir e melhorar sua qualidade (...)” (PCNEM)

“A qualidade da escola é condigao essencial de inclusao e de
democratizacao de oportunidades no Brasil.” (OCEM, 2006)

“(...) compromisso do Governo do Estado de Sao Paulo com a
busca de mais qualidade na educacdo de nossas criangas e nossos
jovens” (CURRICULO DO ESTADO DE SAO PAULO, 2010)

Cumpre destacar que, escolher uma perspectiva baseada
nos estudos bakhtinianos, implica em utilizar conceitos que s6 sao
mobilizados no seu projeto tedrico, seja a nocao de signo, de ideologia,
de enunciado ou de palavra. Desse modo, apenas para exemplificar o
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que estamos dizendo, para Bakhtin, em relagdao ao signo “Tudo que
é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de
si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideoldgico é um signo. Sem
signos ndo existe ideologia.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV 1986:31).

F, pois, dentro desse conceito de signo que analisaremos a
palavra qualidade, e ndo outro. Isso implica dizer que toda palavra
é carregada de valores ideolégicos, sendo o signo, pois, de natureza
social e ndo linguistica. F a orientacdo social que determina os sentidos
possiveis da palavra, que sdo analisadas sob um enfoque enunciativo,
real, concreto, presente na dinamica da lingua.

No primeiro fragmento, presente na carta assinada pelo entao
Ministro da Educacao Paulo Renato Souza, a palavra qualidade nao
pode ser analisada isoladamente, uma vez que sabemos nao haver
neutralidade em seu uso. H4, pois, um peso especifico no contexto
educacional, politico e social em sua profericdo, uma vez que a
qualidade seria sindbnimo imediato de melhoras de condicdes de
ensino no pais.

Ja no segundo fragmento destacado, a palavra qualidade esta
inserida num tom acentuadamente politico, pois ao incluir os termos
“inclusdao”, “democratizagao” como favorecedores de oportunidades
aos alunos egressos do Ensino Médio, ndo se tem somente a qualidade
do ensino sob o prisma pedagogico. Pela leitura do termo inclusao
associada a qualidade, entende-se que também é pela inclusao que
se pretende garantir a qualidade e, assim, haveria maiores chances de
sucesso para os alunos, ou para todos os alunos, ja que vemos o termo
democratizacao.

Em relacdo ao dltimo fragmento, que consta da carta assinada
pelo entdo secretario Paulo Renato Souza, a palavra qualidade aparece
somente no final do texto, mas com o compromisso do secretdrio em
buscar mais qualidade na educacdo de “nossas criangas e nossos
jovens”. Aqui o termo apresenta uma conotagao aparentemente mais
familiar, menos distante e mais formal, buscando entrever um dialogo
entre a sociedade representada pela instituicao familia e governo.
Nesse sentido, misturam-se as vozes do ministro as das familias, e por
extensdo, aos professores a quem ele explicitamente se dirige.

Temos aqui o que Bakhtin chama de “palavras internamente
persuasivas”:
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No fluxo de nossa consciéncia, a palavra persuasiva interior
é comumente metade nossa, metade de outrem. Sua
produtividade criativa consiste precisamente em que ela
desperta nosso pensamento e nossa nova palavra autbnoma...).
Ela ndo € tanto interpretada por nés, como continua a se
desenvolver liviemente, adaptando-se ao novo material, as
novas circunstancias, a se esclarecer mutuamente, com 0s
novos contextos. (BAKHTIN 2010:146).

Voltando ao fragmento, ao dizer “nossos jovens”, ha uma
intencdo ideolégica do enunciador de transferir a responsabilidade
também a esses destinatarios do discurso, particularmente ao professor,
a quem ¢€ atribuida a responsabilidade de utilizar o material proposto.
Os pronomes “nossos e nossas” conferem um tom de subjetividade
ao discurso, e se referem aos jovens e criangas que sao filhos, alunos,
particularizados em contextos sociais Gnicos, cabendo ndo somente
ao governo a busca dessa qualidade, mas também a familia e a escola.

Pela leitura dos enunciados em confronto, podemos naturalmente
estabelecer entre eles relagdes dial6gicas, uma vez que ha convergéncia
e também divergéncia de sentido entre eles. Assim, cabe ao leitor, que
também se constitui num produtor de sentidos do texto, perceber quais
os valores que se instauram nessas producoes, que evidentemente nao
sdo monoldgicas: elas suscitam respostas, principalmente por parte
daqueles que se julgam comprometidos com o ensino. Pelas palavras
de Bakhtin:

Cada palavra implica uma concepgao singular no ouvinte,
seu fundo aperceptivo, um certo grau de responsabilidade
e uma certa distancia. Tudo isto é muito importante para se
entender a vida histdrica da palavra. Ignorar esses aspectos
e nuangas conduz a reificagdo da palavra, a extingdo de
seu dialogismo natural. (BAKHTIN 2010:146).

Assim, por meio da observacao da palavra qualidade, é perfeita-
mente nitida a constatacdo de que, apesar de inscrita de forma linguis-
ticamente idéntica nos trés fragmentos, os contextos em que o signo se
circunscreve, o tornam diferentes. No primeiro fragmento, pois, a qua-
lidade esta circunscrita no interior da construcao dos Parametros Curri-
culares Nacionais para o Ensino Médio, cujo objetivo é o de melhorar
e expandir a “qualidade” desse nivel de ensino, sugerindo, por outro
lado, que, no Ensino Fundamental ela ja existe.

No segundo fragmento, o termo estd associado a um contexto
politico, o que confere maior especificidade do conceito de qualidade
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em relacdo ao primeiro fragmento e, por fim, no dltimo fragmento
analisado, o conceito de qualidade esta atrelado ao rendimento dos
alunos pela avaliagdo do SARESP, uma vez que a implementagcao do
curriculo oficial teve origem a partir constatagao do baixo rendimento
dos alunos nessa avaliacdo externa especifica.

Dessa forma, pensamos ter esclarecido, a partir da analise
comparativa dos fragmentos retirados das cartas de apresentagao, o que
vem a ser o conceito de palavra internamente persuasiva bem como
sua contribuicao para uma leitura pautada nas relagoes dialégicas que
se instauram entre os textos oficiais elencados, as quais certamente
configuram diferentes valores ideoldgicos, aproximagdes, tendéncias e
novas possibilidades semanticas em cada um dos contextos que foram
comentados.

A relevancia desse conceito de Bakhtin em torno das categorias
de palavras reside no fato de que seu objetivo é a propria formagao
ideolégica do homem. Desse modo, ele nos apresenta também
o conceito de “palavra autoritaria”, cujos desdobramentos serdo
analisados no material apostilado da Proposta Curricular do Estado de
Sao Paulo. Sendo assim, vejamos com detalhes as implicagoes dessa
proposicao tedrica nesse objeto de estudo em particular.

CURRICULO DO ESTADO DE SAO PAULO: A PRESENCA DA “PALAVRA
AUTORITARIA”

A fim de propor uma reflexao sobre o que Bakhtin denomina de
“palavra autoritaria”, vamos, inicialmente apresentar a definicao dada
pelo pensador russo a esse conceito:

A palavra autoritdria exige de nés o reconhecimento e a
assimilacdo, ela se impde a nds independentemente do
grau de sua persuasdo interior no que nos diz respeito:
nés ja a encontramos unida a autoridade. A palavra
autoritdria, numa zona mais remota, é organicamente
ligada ao passado hierarquico.(...) Ela ressoa numa alta
esfera, e ndo na esfera do contato familiar. Sua linguagem
é uma linguagem especial (por assim dizer, hieratica).
Ela pode tornar-se objeto de profanacao. Aproxima-se do
tabu, do nome que nao se pode tomar em vao. (BAKHTIN
2010:143).

Como podemosacompanharnacitagdoacima, haumavinculagao
entre palavra e autoridade, sendo-nos imposta sem nenhum grau de
persuasdo, pois ela ja foi reconhecida no passado, dai a expressao
utilizada por Bakhtin de “passado hierarquico”.



Ha de se registrar, entretanto, que as duas categorias — tanto as
palavras internamente persuasivas quanto as palavras autoritarias — nao
tém a pretensdo de informar, de estabelecer regras ou modelas, mas
essa forma de assimilagdo da palavra de outrem, como é denominada
pelo autor, tem o objetivo de “definir as préprias bases de nossa atitude
ideolégica em relacdo ao mundo e de nosso comportamento”, (cf.
Bakhtin, p. 142).

Para melhor evidenciar os desdobramentos desses conceitos
postulados por Bakhtin, procuraremos demonstrar como eles se
entrelacam no discurso pedagoégico, a partir da andlise de alguns
enunciados constantes no material proposto pela Secretaria Estadual
de Educagdo, composto por sessdes denominadas Situagées de
Aprendizagem. O material denominado Caderno do Professor e
Caderno do Aluno é dividido em quatro volumes que sao distribuidos
bimestralmente no decorrer do ano letivo. Escolhemos, para a anélise,
o volume destinado ao primeiro ano do Ensino Médio, com a situacao
intitulada “A palavra me faz eu...”

Conforme oportunamente mencionamos nas consideragoes
tedricas deste trabalho, ha, nos discursos, vozes sociais na medida em
que uma palavra é socialmente dirigida de alguém para outro alguém.
No caso do discurso que se instaura entre o locutor, representado pela
voz da secretaria da educacao paulista — uma vez que se trata de um
documento oficial de ensino do governo do Estado de Sao Paulo —
ha uma forma explicita de se dirigir ao interlocutor, no caso, toda a
coletividade representada pelos professores de lingua portuguesa, que
se caracteriza sobremaneira pelo uso dos verbos no modo do verbo
imperativo, o que configura um projeto de dizer de carater prescritivo
e normativo.

Elencamos, pois, a seguir, os verbos presentes nas dez atividades
presentes na referida situacdo de aprendizagem: “discutam”;

“conceitue”; “pega”; “leia”; “explique-lhes”; “compare”; “questione”;
“comente”; “repita”; “permita”; “certifique-se”; “desenvolva”;
“apresente”; identifique-os”; “considere”; “peca”; “identifiquem”;

“elaborem”; “compare”; “permita”; “peca”; “escolha”.

Ha de se registrar, que esses verbos estdo presentes no Caderno
do Professor, o qual traz “aulas prontas” a serem seguidas pelos
professores, passo-a-passo. Esse formato do material pode ser bastante
discutivel, na medida em que ndo sao dadas aos professores uma
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abertura de posicionar-se diante das atividades propostas. E, ao aceitar
aquilo que é prescrito, numa espécie de aceitacao reverente, pode-se
dizer que se esta diante da representacdo da palavra autoritaria no
discurso presente no curriculo, uma vez que o sistema educacional é
um sistema ja conhecido.

Assim, a0 mesmo tempo em que se tem a impressao de que
ha uma proximidade do locutor com o interlocutor por meio dos
verbos utilizados no modo imperativo, na verdade, o que se tem é
um distanciamento em relagdo ao que é solicitado: o professor nao
precisa compreender e assimilar com suas proprias palavras o que esta
dito: basta executa-lo, o que significa dizer que o material passou
a ser “reconhecido” de forma quase incondicional pela maioria dos
professores do Estado de Sao Paulo.

Mas a representagao da palavra autoritaria vai muito além disso.
Por vezes, ela é quase imperceptivel. O Caderno do Aluno, ao trazer as
seguintes atividades na sessao “Licao de Casa”, podem contribuir para
elucidar nossa reflexao:

1- O que é um verso?

2- Quantos versos tem o poema Contemplo o lago mudo?
3- Quantas estrofes tem esse mesmo poema?

4- Identifique o adjetivo na 1? estrofe.

5- Identifique os substantivos na 1? estrofe.

Apesar de trazer o renomado escritor da literatura portuguesa
Fernando Pessoa, a andlise das questdes nos remetem a fatos isolados
dalingua, descontextualizados, meramente formais, ndo estabelecendo
uma proximidade com o falante da lingua. Ha uma transmissao do
poema, excluindo, assim, pela forma como é orientada a leitura e as
atividades em relacdo ao poema, a percepgao artistica e estilistica
do poema. Nao h4, pois, o que compreender e tampouco ha uma
contextualizagao que possibilite qualquer producao de sentidos de
leitura do poema.

Tais atividades apenas revelam uma concepcao de lingua como
sistema abstrato, isolado, descontextualizado da realidade, como se a
lingua fosse amorfa. Ainda: as questoes nao provocam outras perguntas,
e vale lembrar que Bakhtin enriquece de forma muito enriquecedora
que somente podemos responder as questdes que provocam em nos
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ressonancias ideolégicas e concernentes a vida, e ainda que o sentido
s6 existe quando responde a alguma pergunta.

Diante disso, ndo seria exagero afirmar que esse é um exemplo de
atividade em que predominam palavras autoritdrias, pois, em nenhum
momento, € possivel sensibilizar o aluno a produzir uma resposta, uma
pergunta, um sentido por meio de questdes cuja preocupagao ja é por
ele conhecida de antemao, a saber as perguntas: o que é, quantas,
identifique, por exemplo.

Em outro momento, ha uma proposta de texto a partir de um
poema do dramaturgo alemao Bertold Brecht, que vem apresentada da
seguinte forma:

1- Bertold Bretch (1898-1956), o escritor que produziu o
poema a seguir, apresenta uma lista de coisas que o deixam feliz.
Pela enumeracao de acontecimentos, atividades, o poeta diz o que é
felicidade. Reflita enquanto faz a leitura.

Prazeres
O primeiro olhar da janela de manha
O velho livro de novo encontrado
Rostos animados
Neve, o mudar das estagcoes
O jornal
O cao
A dialética
Tomar ducha, nadar
Velha mdusica
Sapatos comodos
Compreender
Mdusica nova
Escrever, plantar
Viajar, cantar
Ser amavel.

(BRETCH 2013:41-42)

2- Sinta-se um poeta. Entre na personagem e escreve um poema.
Em seu texto deve haver pelo menos quatro verbos, trés substantivos
e dos adjetivos. Identifique-os claramente. Vocé tem toda a liberdade
para escrever o que quiser, mas deve levar em conta o efeito que suas
escolhas vao causar nos leitores. (SAO PAULO 2013:42).
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Conforme se depreende pela analise da primeira atividade
proposta, a leitura é dirigida, orientada, impossibilitando, assim, que se
desenvolva no aluno a autonomia de pensar por si mesmo. O sentido
ja é dado, fechado em si mesmo, constituindo-se, assim, numa forma
autoritdria de discurso pedagdgico.

Sabemos que um texto s6 possui sentido desde que confronta-
do com outros sentidos, pois até a compreensao apresenta uma con-
figuracao dialégica, inexistente na palavra autoritdria expressa pelo
enunciado, uma vez que nao € oferecido ao aluno a oportunidade de
criar os sentidos infinitos que o poema possui. Novamente, vejamos o
que Bakhtin nos diz a respeito:

O sentido é potencialmente infinito, mas pode atualizar-se
somente em contato com outro sentido (do outro), ainda
que seja com uma pergunta do discurso interior do sujeito
da compreensao. (...) Nao pode haver “sentido em si” —ele
s existe para outro sentido, isto €, s6 existe com ele. Nao
pode haver um sentido tnico (um). Por isso ndo pode haver
o primeiro nem o dltimo sentido, ele estd sempre situado
entre os sentidos, € um elo na cadeia dos sentidos, a Gnica
que pode existir realmente em sua totalidade. (BAKHTIN
2011:382).

Pensamos que esse pensamento do autor é ponto fulcral no
estudo de interpretagdo de textos, uma vez que ele esclarece de forma
bastante enriquecedora que inexiste a produgcao de um unico sentido.
Ao pensarmos nas avaliagdes de interpretagao de textos, por exemplo,
€ muito comum enunciados que solicitam apenas um “querer-dizer” do
texto, como se existisse uma verdade absoluta, uma conclusibilidade,
conceitos esses que sdo verdadeiros despropésitos no pensamento
bakhtiniano. Essa insisténcia em se obter verdades absolutas constitui-
se quase como uma regra nas questdes de avaliacdo escolar, o que
merece ser discutido e até mesmo estudado pelos profissionais
envolvidos com a questdo do ensino.

CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar nosso trabalho, utilizaremos a figura do fil6logo,
tdo bem colocada por Bakhtin ao explicar a origem da linguistica.
Recorremos a ela porque nas atividades apresentada, € nitida a énfase
metalinguistica presente no curriculo. Ao se solicitar, por exemplo dois,
trés substantivos ou adjetivos na producao de um poema, certamente o
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aluno se vé impossibilitado, mais uma vez, de poder criar livremente
um texto.

E a negacdo da voz aos alunos instaurada pelo locutor, pois
a forma autoritaria com que a atividade é conduzida, nao propicia
a interagdo do aluno com a lingua, assim como oportunamente
procuramos demonstrar nas outras atividades que envolviam os
dominios de leitura e interpretacao de texto. A sensagao que se tem
diante de tais atividades como sujeito pesquisador certamente € a
mesma sensacao do sujeito aluno e do sujeito professor: a de nao
pertencimento a lingua dindmica, viva, tdo bem expressa no poema
escrito por Bretch.

Assim, o ensino da lingua parece estar centrado na figura do
professor com fil6logo, que tinha como objeto de estudo as linguas
mortas, cuja compreensdo era inevitavelmente passiva.

Por seu turno, essa figura do fil6logo também se estende ao
aluno, conforme ja nos referimos, que impossibilitado de “responder”
ativamente a uma enunciagao, apenas reproduz o que lhe € solicitado,
pois ndo lhe sdo dadas oportunidades de ouvir “de fato” seus pontos de
vista, suas visdes de mundo, por meio da linguagem que naturalmente
lhe pertence.

Esperamos, enfim, que a leitura desse trabalho seja um convite
a todos aqueles que se interessam pelas questdes de lingua e de
linguagem, a se aventurarem no universo fascinante de Mikhail Bakhtin
para quem “eu devo ndo apenas me referir a palavra, mas também falar
com ela, a fim de penetrar no seu sentido ideoldgico, acessivel apenas
a uma cognigao dialégica — que inclui tanto sua valorizagao como sua
resposta” (BAKHTIN 2010:151).

Recebido em 09/2014. Aceito em 11/2014.
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RESUMO:

Com base na Semidtica greimasiana, este artigo analisa a construcao do
ator Benjamin em O Palhaco, filme escrito e dirigido por Selton Mello.
O filme narra um conflito interno experimentado por Benjamin, que
se dd em um circo mambembe durante a década de 1970 no interior
do Barsil. Os estados de alma de insatisfacao do ator Benjamim, um
palhaco que ri por fora e chora por dentro, passam a afetar todos que
estdo a sua volta. Assim, quando seu pai Valdemar o questiona sobre
qual é o seu papel no mundo, Pangaré decide abandonar o circo a fim
de buscar sua verdadeira identidade. Nosso objetivo é analisar o ator
Benjamim, descrevendo seus papéis actanciais, tematicos e patémicos.
Observaremos a relacao entre o eu e o outro, entendida ndao somente
por meio da relagdo intersubjetiva entre Benjamin e seu pai Valdemar,
mas também considerando o outro como o mundo que afeta o
sujeito. Assim, nosso questionamento esta relacionado a composigao
discursiva do sujeito no mundo. Para isso, serdo analisadas algumas
cenas do filme nas quais Benjamin vivencia uma crise de identidade
que se reflete em seu corpo, afetado por estados de alma que oscilam
entre a tristeza e a alegria.

Palavras-chave: semidtica; ator; identidade; corpo; paixao.
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ABSTRACT:

Based on the Greimassian Semiotics, this paper analyses the
construction of the actor Benjamin in the movie O Palhago, which
was written and directed by Selton Mello. The movie is about an inner
conflict experienced by Benjamin that takes place in a circus during
the 1970’s in the interior of Brazil. The insatisfaction soul states of
Benjamin, a clown that smiles outside and cries inside starts to affect
everybody who is around him. So, when his father Valdemar inquires
him about his role in the world, Pangaré decides to leave the circus
in order to find his own identity. Our objective is to analyze the actor
Benjamin, describing his actancial, thematical and patemic roles. It
will be observed the relation between the self and the other, which
is understood not only by the intersubjective relationship between
Benjamin and his father Valdemar but also considering the other as
the world that affects the subject. Then, our enquiry is related to the
discoursive composition of the subject. For that, we will analyze some
scenes of the movie in which Benjamin experiences an identity crisis
that is reflected in his body affected by soul states that go from sadness
to happiness.

Keywords: semiotics; actor; identity; body; passion.




CONSIDERACOES INICIAIS

O filme O Palhago, dirigido, co-escrito e estrelado por Selton
Mello, foi lancado em 2011 e atingiu a marca de 1 milhdo de
espectadores na terceira semana de estreia.

Trata-se da histéria vivida pelo palhago Benjamin e seu pai
Valdemar em um circo mambembe na década de 1970 no interior
do estado de Minas Gerais. Juntos eles formam a dupla de palhagos
Pangaré e Puro Sangue e garantem a alegria da plateia. Porém, uma
crise existencial toma conta de Benjamin, que passa a achar tudo
sem graca e comega a considerar a possibilidade de deixar para trds
a sua familia, o circo Esperancga, e sair em busca da sua verdadeira
identidade.

A histéria acontece nos bastidores do circo Esperanga, que
pertence ao pai de Pangaré, o palhaco Puro Sangue, um circo que
passa por muitas dificuldades financeiras, mas que conta com uma
familia circense que se ama e se apoia, apesar das crises.

Benjamin, em crise de identidade com seu papel de palhaco,
ndo consegue mais achar graca em suas apresentacdes que passam a
ser um fracasso. A constante tristeza e desanimo vivenciados pelo ator
fazem com que todos que com ele se relacionam fiquem incomodados
com a situacdo na qual ele se encontrava.

Em uma das cenas escolhidas como objeto do presente trabalho,
Valdemar, o pai de Benjamin, é quem ndo suporta ver o filho em
profunda tristeza e o estimula a encontrar seu verdadeiro lugar no
mundo. A partir desse momento, Benjamin abandona o circo e sai a
procura de sua verdadeira identidade, tentando encontrar o lugar onde
ele se sinta realizado.

O objetivo central deste artigo é analisar o percurso do ator
Benjamin em busca de sua identidade social, uma vez que, na situacao
inicial da historia, ele se encontra desencontrado de seu papel tematico
de palhaco.

Figura 1: O Palhaco
Fonte: O Palhaco




A andlise se baseia nos pressupostos teéricos da Semidtica
Francesa. Para tanto, recorremos a elementos do percurso gerativo
do sentido, observando as oposi¢cbes semanticas que estdao na base
do texto e o fazer dos atores que leva a transformacao de estados,
simulando a histéria do homem em busca de valores que dao sentido
para sua existéncia, segundo Barros (1988,p. 28).

Observamos especialmente a constru¢cao do ator Benjamin em
sua relagdo com o pai Valdemar, respectivamente nos papéis tematicos
dos palhagos Pangaré e Puro Sangue, que fazem parte do circo
Esperanca, um circo com poucos recursos financeiros que percorre
cidadezinhas do interior do Brasil.

Devemos lembrar que, em semidtica, “para ser chamado de ator
um lexema deve ser portador de pelo menos um papel actancial e de
no minimo um papel tematico”(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 45).

Nos anos 1980, com a énfase no estudo da dimensao patémica
do discurso, surge a nogao de papel patémico, passivel de ser atribuido
ao ator. Bertrand (2003) relaciona a dimensao patémica do discurso
aos estados e alma dos sujeitos, ou seja, as suas modulagdes.

Em Semiotica das Paix6es (GREIMAS; FONTANILLE, 1993)
observamos que o papel patémico, genericamente falando, é um
segmento do percurso actancial, que obedece a um simulacro
passional independentemente do tema. Ja o papel tematico, por sua
vez, obedece a disseminacao do tema no discurso.

Tal distingdo deveria ndo apenas diferenciar os dois tipos
de papel, como também levantar, no discurso, a passagem
do temdtico ao patémico: quando a recorréncia do papel
parece anarquica, isto é, desde que ela ndo obedega a
disseminacdo do tema, pode se considerar que se trata de
papel patémico [...]. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.
161).

Para os autores, € no papel patémico, de cardter permanente, que
os atores estdo investidos de segmentos de papeis, classificados como
sensibilizados e moralizados, afetando o ator em toda a sua totalidade.

Temos o intuito de ressaltar como a teoria semiética de linha
francesa, contribui para o desvendamento da construgao das
significagbes do texto, tendo como base sua estruturagdo interna
(BARROS, 1988, p. 14)

Consideramos a relacdo entre o eu e o outro, entendida nao
somente por meio da relacdo intersubjetiva entre pai e filho, mas
também considerando o outro como o mundo que afeta o sujeito.
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Em cada cena do filme, que é objeto de nossa analise,
intentamos desvelar o modo como Benjamin busca sua identidade. A
enunciagdo manipula valores de modo a construir a subjetividade do
ator protagonista do texto filmico, levando o enunciatdrio espectador
a se sensibilizar ndo s6 com o seu fazer, mas principalmente com as
transformacoes ocorridas em seus estados de alma.

O PALHACO: Um exercicio de andlise semiética

Observamos, na cena inicial do filme, que a imagem, em tons
pastel, coloca em relevo a poeira da estrada batida de terra, sem
pavimento. O texto musical que abre a cena parece acompanhar a
sinuosidade da estrada em que se movem os trés veiculos velhos do
circo. Desse modo, o enunciador leva o enunciatario a perceber as
dificeis condi¢oes de vida nao somente dos sujeitos que trabalham como
cortadores de cana, a observarem a chegada do circo, mas também da
trupe que o compde. Assim, na lateral da estrada empoeirada, homens
e mulheres resistem bravamente ao calor e a exposicao ao sol e se
encantam com a chegada do circo Esperanca a cidade.

Nas cidades pelas quais passam, os integrantes do circo fazem
uma homenagem as autoridades representantes da cidade, citando-as
durante o espetdculo como uma maneira de agradecer a presenca dos
ilustres na plateia.

Benjamin é o lider da trupe. A ele sdo reportadas todas as
dificuldades e problemas. Além disso, entra em cena antes de seu pai,
que lé tranquilamente um jornal enquanto o filho, no papel temético
do palhago Pangaré, aguarda pela sua entrada no picadeiro.

Figura 2: A estreia
Fonte: O Palhaco




A expressao e gestualidade de Benjamin, antes de entrar em
cena, para sua primeira atuagao no papel de palhago, demonstram
que o fardo que ele carregava estava pesado demais para seus ombros.
Assim, Benjamin revela-se em estado patémico de desanimo e
desesperanca e isso, vamos perceber, se deve as condigdes financeiras
do circo. A crise financeira parece leva-lo a questionar sua condigao
de palhago que deveria ser a de divertir as pessoas enquanto estivesse
no picadeiro.

No entanto, quando entra em cena, sua apresentagdo como
palhaco em Santa Rita do Ibitipoca ndo deixa transparecer o estado
de tristeza que o acomete e consegue levar a plateia a uma grande
diversdo. Logo, temos aqui uma oposicdo entre o que vai no ser do
sujeito Benjamim e o parecer que ele, no papel tematico de palhaco
Pangaré, deixa transparecer no picadeiro: ele estd triste, mas parece
estar alegre quando entra em cena. Observa-se, pois, uma oposicao
entre a verdade do sujeito na sua individualidade (esta e parece triste),
o que se torna perceptivel pelo enunciatario-espectador, e a mentira
(parece, mas nao esta alegre), no seu papel social e temdtico de
palhaco.

Logo em seguida, apresenta o pai e companheiro de cena, o
segundo a entrar no palco, o Palhago Puro Sangue, mencionando, em
forma de graca, as dificuldades pelas quais passam com a vida nomade
que levam. Com muito entusiasmo, ele interage com a plateia: “Peco
suas palmas calorosas para esse mito. Esse homem que atravessou
desertos sem dormir, subiu montanhas sem comer, atravessou mares
sem mentir e agora se apresenta com exclusividade aos olhos de vocés.
Recebam o fabuloso, o espetacular, Puro Sangue!!!” (MELLO, 2011).

Ao final da apresentagdao, em uma de suas falas, Puro Sangue se
mostra consciente da sua insercao do cenario cultural interiorano. Os
palhacos se despedem do publico e Puro Sangue afirma: “Os maiores
palhagos do terceiro mundo” (MELLO, 2011).

Ao sair de cena, Benjamin é abordado por integrantes da trupe
que lhe revelam seus problemas. Depois da graga da primeira cena,
o drama da vida real, por detras das cortinas, volta a ser mostrado,
revelando a crise pela qual o circo passa.

Assim, ele manifesta-se em estado de “tumulto modal”
(BERTRAND, 2003, p. 370) dividido entre o querer e o dever e o ndo-
poder-ser mais palhaco, na medida em que as condic¢bes precdrias
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do circo e as dificuldades financeiras que enfrentam o impedem de
exercer o papel profissional com alegria.

Isso se revela por meio de sua fala em uma das cenas do texto em
que se oberva um trocadilho. Perguntado pelo fiscal da cidade na qual
se encontra “Qual a sua graga?” Benjamin responde: “Eu ando meio
sem graca, mas meu nome é Benjamin”.

Convém destacar nessa sua fala a manifestagao da pluri-isotopia
semantica por meio do uso da figura graca.

Convém mencionar que o conceito de pluri-isotopia, em
semiotica, se relaciona a possibilidade de um texto apresentar mais de
uma letra temdtico-figurativa (BARROS, 2005, p. 73)

De acordo com o Diciondrio Aurélio, o lexema graca pode
assumir os seguintes significados:

1. Favor dispensado ou recebido; mercé, beneficio,
dadiva. 2. Benevoléncia,estima, boa vontade. 3. Jur. Ato
de cleméncia do poder publico (No Brasil, o executivo),
que favorece individualmente um condenado em definitivo
por crime comum ou por contravengdo, extinguindo-lhe,
reduzindo-lhe a pena; mercé. 4. Beleza, elegancia, ou
atrativo de forma, de aspecto, de composicao, de expressao,
de gestos ou movimentos. 5. Elegancia de estilo. 6. Dito ou
ato espirituoso ou engracado. 7. O nome de batismo. 8.
Privanga, intimidade. Dom ou virtude especial concedido
por Deus como meio de salvagado ou santificagao. 10. Favor
ou mercé concedida por Deus a uma pessoa; um milagre
(FERREIRA, 1986, p. 860, grifos nossos).

Nesse aspecto, temos aqui a pluri-isotopia, pois a figura “graca”,
plurissemémica, propde virtualmente dois percursos figurativos: o
percurso figurativo relacionado ao ator Benjamin, no papel tematico
do palhaco Pangaré, que deveria, manipulado pelo dever e querer-

’
fazer, levar alegria ao povo por meio de seus ditos engragados, e o
percurso figurativo relacionado aos estados de alma do mesmo ator,
que sem graga, ou seja, sem alegria, vai buscar mudar seu estado em
busca ndo de seu nome de batismo, no sentido literal, mas em busca
do objeto-valor identidade, que um nome de batismo metaforiza.

Ainda na mesma cena, o fiscal da cidade pede o alvara do circo
e a carteira de identidade de Benjamim. A precariedade da vida que
levam é tamanha que Benjamim ndo tem esses documentos: o que
o identifica é a certiddao de nascimento que ele considera nado ter
serventia. Ele diz para Dona Zaira, uma das componentes da trupe
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circense: “Olha, fico andando com essa certiddo aqui, mas isso aqui
serve para qué”? (MELLO, 2001). O estado de cansaco e de desanimo
de Benjamim se revela no plano sonoro por meio de seus suspiros
e de sua gestualidade que se contrapdem a sua vestimenta alegre
de palhago. Nota-se, pois, nesse momento a fase de disposicao do
percurso patémico que prolonga a fase de constituicdo: ela aciona
uma aspectualizagao da cadeia modal, na medida em que a tristeza
de Benjamin se intensifica.

Encontramos, por outro lado, no nivel fundamental do texto, a
oposicao semantica identidade versus alteridade. O termo da oposicao
semantica “identidade” manifesta-se, no nivel discursivo, por meio
da seguinte figura: “eu ndo tenho identidade, apenas certidiao de
nascimento, serve?”. Esse enunciado, que acontece logo no inicio do
filme, descreve como o sujeito Benjamin é um sujeito virtual, que deseja
ndo apenas a cédula de identidade, que ndo tem, mas anda em busca
da sua individualidade, uma vez que esta se sentido desencontrado
de seu papel tematico de palhaco, uma alteridade que ndo consegue
representar. Assim, a identidade de palhago nesse momento do texto
é disférica. No trecho citado, observamos que ele esta cabisbaixo ao
dar sua resposta.

A falta do alvara para o circo mais uma vez retrata as dificuldades
e as agruras da vida cotidiana, que se contrapoem ao estado de alegria
que se espera de um palhago. O fiscal aproveita-se da situagdo e
pede para que Benjamin consiga para ele alguns ingressos. Benjamin
concorda e o fiscal sai radiante, esquecendo-se de que o circo estava
em situacao irregular.

No entanto, Benjamin, com todas as dificuldades que o circo
vivencia, ndo consegue mais suportar a divisao que se estabelece entre
seu trabalho circense, em que deve representar a alegria, e o estado de
alma interior, em que se intensifica a tristeza, o que se concretiza em
sua fala: “Estou cansado, eu fago o povo rir, mas quem é que vai me
fazer rir”? Portanto, ele passa a acreditar que os valores, que estao na
vida fora do circo, e a necessidade de encontrar outra identidade, que
constituiria a sua esséncia, € que seriam capazes de apagar o estado de
infelicidade que se intensifica em seu interior.

F importante observar que se manifesta nesse contexto um
conector de isotopias em que o desejo de Benjamim de tirar a cédula
de identidade e o seu desejo de encontrar sua verdadeira face, a sua
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esséncia, aquilo que o individualiza, a sua identidade, confundem-se
em vdrias cenas do texto.

Por isso, fez-se necessario uma consulta ao diciondrio para a
definicao dos termos “identidade” e “palhaco”. Na segunda edicao
revisada do Diciondrio Aurélio, encontramos os seguintes significados
para a figura lexematica identidade:

1). Qualidade de idéntico; 2). Conjunto de caracteres
proprios e exclusivos de uma pessoa: nome, idade, estado,
profissao, sexo, defeitos fisicos, impressoes digitais, etc.
3). Reconhecimento de que um individuo morto ou vivo
é o proprio; 4). Cédula de identidade (FERREIRA, 1986, p.
913, grifos nossos).

Por sua vez, o verbete palhaco traz os significados a seguir:

1). Artista que, em espetaculos circenses ou em outros,
se veste de maneira grotesca e faz a pilherias e momices
para divertir o publico; 2). Fantasia de palhaco (...); 3). (fig.)
Pessoa que por atos ou palavras faz que os outros riam;
4). (pop.) Pessoa que sé diz tolices ou faz papel ridiculo;
pessoa sem importancia; titere; 5). (fig.) Nao se pode
confiar no que ele diz, é um palhaco; 6). Vestido ou feito
de palha (FERREIRA, 1986, p. 1251, grifos nossos).

Ao analisar os significados das duas figuras lexematicas acima
apresentadas, pode-se perceber a presenca de conectores de isotopia
na cena.

Benjamin acreditava que, no papel temdtico de palhago, no
primeiro sentido da palavra (“Artista que, em espetaculos circenses ou
em outros, se veste de maneira grotesca e faz a pilherias e momices
para divertir o pablico”), ndo alcangaria seu objeto-valor e nesse
sentido, sentia-se como um titere, uma pessoa sem importancia. Ele
passa a acreditar que encontraria seu objeto-valor — a identidade
em seu significado ndmero dois: “Conjunto de caracteres proprios e
exclusivos de uma pessoa” — na vida fora do circo e esse objeto-valor
seria capaz de apagar o estado de infelicidade que sofria sua alma.

Partindo da perspectiva greimasiana de que o corpo € a categoria
que estabelece a relacao de identidade entre o objeto e o sujeito e que
assim ha um estado de jungao em que ndo se sabe onde termina o
sujeito e comeca o objeto, podemos compreender como a disjuncao
com o objeto-valor identidade afeta a vida de Benjamin em todo o
texto. O sujeito ndo consegue se localizar plenamente em seu mundo
por estar disjunto da identidade que € parte constituinte de seu corpo.
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Assim, 0 que esta em questdo é o desencontro do ser com sua prépria
identidade.

No dia seguinte, o Circo Esperanca deixa Santa Rita do Ibitipoca
em direcao a de outra cidade. O olhar do enunciador, por meio
da cdmera, mais uma vez retrata a precariedade da estrada, sem
pavimentacdo, num ambiente rural.

O circo parte. Na frente, vai a Kombi, seguida pelo caminhao,
e a caminhonete onde estdo Benjamin, Valdemar e Lola. Ao volante
Valdemar olha para o filho. Benjamin esta pensativo. A estrada é estreita
e longa, sem moradia, postos de gasolina ou lanchonetes, ou qualquer
outro tipo de estabelecimento que nos remeta a ideia de urbanizagao.

FE no caminho para a préxima parada que Valdemar, o pai de
Benjamin, troca algumas palavras com o dono de um bar, logo na
entrada de uma das cidades pelas quais passaram:

Dono do bar: E bom ser dono, né?

Valdemar: E!

Dono do bar: Sabe, teve uma época em que tive uma
fabrica de tecidos. Era minha e do meu pai. A gente vendia
pano até para Sao Paulo. Mas ai comecou a brigalhada.
Meu pai acabou me convencendo a vender a loja para
investir em arroz. E o que é que a gente entendia de arroz?
Nada! Perdemos tudo. Mas ndo tem problema nio. Hoje
eu to melhor. O negécio € o seguinte: cada um deve fazer
o que sabe fazer. O gato bebe leite, o rato come queijo, e
eu toco meu trabalho.

Dono do bar: Com a sua licenga (MELLO, 2011).

Com essas palavras o homem pega seu chapéu sobre a mesa e
sai. Percebe-se no plano visual que Valdemar, parado, fica pensativo;
em sua face, um olhar perdido como o de alguém preocupado. Do
outro lado da rua, estd Benjamin, de costas para o pai, olhando ao
longe, como alguém que estivesse a procura de novos caminhos, outra
direcao.

No mesmo dia, pai e filho estao juntos. Valdemar toca acordedo
e Benjamin dedilha o violdo. Neste momento, Benjamin revela-se
consciente de que sua carga esta pesada demais e que ndo consegue
mais lidar com as dificuldades.
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Valdemar: E, essa lona ndo passa desse ano. Assim que a
gente chegar 1, eu vou empenhar esse acordedo.

Benjamin: Pai, acho que eu ndo ‘t6 dando conta.
Valdemar: Que isso, filho? (MELLO, 2011).

Benjamin diz ao pai que ndo podia mais suportar a situagao
dificil em que se encontravam. Ele cumpre seu papel de palhago e é
dotado de competéncia para exercé-lo, porém, a crise maior € interna
como se nota no enunciado “eu ndo ‘t6 dando conta”.

A crise financeira do circo se intensifica e, com ela, a crise
existencial de Benjamin. Seu estado é de insatisfagdo com a vida
que leva e ele resolve abandonar o circo em busca do objeto-valor
“identidade”. Antes dessa decisdo, porém, em vdrias cenas do texto,
hd a reiteracao do tema da identidade.

No dia seguinte, ja estdo de novo na estrada. Em uma placa lé-
se: seja bem vindo a Montes Claros. O percurso é feito, mais uma vez,
através de estradas com precdrias condigoes.

Outra vez Benjamin revela sua crise de identidade em relacao ao
papel tematico que desempenha. Ele ndo consegue mais desempenhar
a funcdo que dele é esperada, a de fazer o povo rir por ndo encontrar
dentro de si a graca.

Ele acrescenta: “To precisando dormir. ‘T6 precisando resolver
essa coisa da identidade. ‘To precisando resolver a coisa do sutia,
da botina. ‘To precisando dar um jeito nesse problema da Pagoca”
(MELLO, 2011). Essas reiteragdes da figura “precisar” concretizam
os deveres que pesam sobre os ombros de Benjamin, e ele percebe
que ao dever ser palhaco se sobrepde o ndao mais poder ser palhaco,
revelando seu tumulto modal.

Na sequéncia, no momento da apresentacdo circense, sem
forcas, Benjamin comeca sua apresentacao. O magico olha para ele
com uma expressao de quem estd preocupado. As cortinas se abrem
para Pangaré. Ele fecha os olhos. Parece triste e cansado. Ele entra no
picadeiro arrastando seu violao, para no meio da arena e olha para o
publico.

A apresentacao é um desastre. Ninguém acha graca da atuagao
de Benjamin. Nesse sentido, observa-se que afloram em sua expressao
marcas de cansaco, desesperanca. E essa desesperanca que faz com
todos que estao a volta de Benjamin sintam-se angustiados com a
situagdo. Sua crise se manifesta em cena, e seu pai entra no picadeiro
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como adjuvante para contornar a situagao. Nesse aspecto, seu corpo
passa a somatizar a tristeza que lhe vai na alma, por isso ele nao
consegue representar a cena a contento. F a fase de emocao do percurso
patémico, que representa a crise passional e que corresponde, por
sua vez, ao apice do percurso em que se processam as manifestagoes
somaticas da paixao.

Na coxia Pangaré estd desolado. Guilhermina olha para o
palhaco com tristeza ao vé-lo sair cambaleante. Ainda vestido como
Palhago Pangaré, Benjamin dirige-se para a tenda. Ainda com o nariz do
palhaco Puro Sangue, Valdemar parece perdido em seus pensamentos.
Ele tira o nariz de palhago. Valdemar vai para a tenda de Benjamin que
esta deitado. Ele se senta ao lado da cama e coloca a mado sobre a testa
do filho.

E neste momento crucial do filme que Valdemar, despido
do seu papel tematico de palhaco e assumindo seu papel temdtico
de pai, aproxima-se do filho, que esta prostrado em sua cama. O
pai, percebendo-o desencontrado de si mesmo, como destinador
manipulador, questiona-o sobre qual seu papel no mundo, utilizando
a frase que ouvira do dono do bar na estrada da cidade: “Na vida
temos que fazer o que sabemos: o gato bebe leite, o rato come queijo,
eu sou palhaco e vocé?” (MELLO, 2011).

Figura 3: “Eu sou palhaco, e vocé”?
Fonte: O Palhaco

A debreagem interna, que simula o didlogo entre pai e filho, cria o
efeito de sentido de verdade para o texto que joga entre as modalidades
veridictérias do parecer e ndo ser. Benjamim, como palhaco, devia
parecer-ser feliz, mas ndo era feliz. E Valdemar, no papel temético de
pai, como sujeito cognitivo, prefere que o filho parta em busca de sua
identidade.
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As figuras “o gato bebe leite”, “o rato come queijo”, “eu sou
palhaco e vocé” remetem ao tema da identidade que assombra a vida
de Benjamin, causando nele uma grande tristeza, que manifesta o
estado de angustia do sujeito perante a sua alteridade, o papel temético
de palhaco, que ndo consegue mais exercer.

Assim, Benjamim, desvestido de suas roupas e da dever de
ser palhago, encorajado pelo pai, encontra forgas para poder-fazer,
abandonar o circo, dirigindo-se a cidade de Passos. Os integrantes da
trupe Esperanca choram ao ver Benjamin partir. O clima é de muita
tristeza. Nesse aspecto, observa-se que o pai de Benjamin exerce a
funcdo de moralizador, um observador social, que avalia o estado
patémico de tristeza de Benjamin, percebe o seu desencontro com sua
alteridade de palhaco e o persuade a partir.

Benjamin, como sujeito manipulado por tentacao, quer-fazer, ou
seja, deseja encontrar sua identidade, e, por isso, decide abandonar
o circo. Nesse momento, o sujeito mostra-se competente, pois quer e
pode-fazer e assim afasta-se de sua familia circense.

A resolucdo do ator Benjamin se manifesta na trama quando
este, cansado da situacdao de constante tristeza e insatisfacao, toma
a iniciativa de deixar o circo, deixando-se manipular pela fala de seu
pai Valdemar. Nesse momento, o ator, no papel actancial de sujeito
de estado, deixa que o sujeito do fazer, seu pai, exerca a funcao de
destinador manipulador.

Puro Sangue tem o saber para ajudar seu filho Benjamin e o
faz com grande maestria. Apds operar esse programa narrativo de
persuadir seu filho, ele sente-se triste ao ver Pangaré partir, porém,
aliviado por entender que o mais importante seria seu estado de alegria
e paz interior. Benjamin esta em seu caminho.

Quando chega a cidade de Passos é noite. Benjamin observa
seu novo contexto. Sozinho na rua escura segue para o hotel, também
escuro e frio. Sentado em sua cama, Benjamin pensa cabisbaixo.

Na manha seguinte, ele toma um 6nibus e observa todo o cenario
a sua volta. Ali, ele gradativamente comega a perceber que era apenas
mais um que passava despercebido por entre as ruas e pessoas. Ele
vai a uma loja de eletrodomésticos a procura de um emprego. Nesse
momento, Benjamin se d4 conta de que para conseguir o objeto-valor
“emprego”, necessitaria novamente da cédula de identidade que,
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finalmente, consegue obter, assim que sai da loja de eletrodomésticos
e se dirige para o posto onde o documento € expedido.

Benjamin volta para o quarto frio do hotel e parece nao estar
confortavel com a solidao que o cercava. Com muito orgulho, ele se
apronta para o trabalho na manha seguinte.

Paralelamente a conquista do objeto-valor emprego, no papel
tematico de comercidrio, vendedor de eletrodomésticos, Benjamin
recebe, com um ar de decepcado, a noticia de que Ana, a moga que
encontrara logo no inicio da trama, que trabalhava na Aldo autopecas,
se casaria ainda naquela semana. Fica implicito que ela seria alguém
por quem ele se interessara no inicio da trama.

Numa das cenas seguintes, 0 ator, ao se confrontar com sua
imagem de comercidrio, diante do espelho, revela-se um sujeito
que passa de um saber enganoso, um crer-saber-ser feliz, longe de
sua comunidade circense, a um saber verdadeiro. Ele descobre que
aquele papel de comercidrio de loja de eletrodomésticos que ele havia
buscado e criado para si mesmo ndo o preenche.

Assim, Benjamim numa das cenas cruciais do filme, olha
sucessivamente para a fotografia da cédula de identidade e para o
espelho onde vé projetado um sujeito outro, em que nado se reconhece,
de camisa e gravata e cabelos alinhados.

Nesse momento, ele se reencontra com sua verdadeira identida-
de, o que se manifesta por seu gesto de desarrumar os cabelos. Assim,
em seus cabelos em desalinho, o enunciatario pode vislumbrar o re-
encontro de Benjamim com a faceta de palhago. Aqui revela-se, pois,
a fase de constituicao do sujeito em estado de verdadeira alegria. Na
cena final do filme, Benjamim retorna, pois, ao espaco interiorano de
Minas Gerais de posse de um pequeno ventilador. Nessa viagem de
regresso ao circo, reencontrado consigo mesmo e com sua identidade,
temos uma nova fase de disposicdao de Benjamin para acolher o efeito
de sentido passional da alegria, pois assume sua esséncia, e readquire
outra competéncia, agora para poder-fazer: proporcionar aos outros
o estado patémico de alegria, uma vez que transformou seu préprio
estado de alma da tristeza para a alegria.

Nas primeiras cenas analisadas, o papel tematico de palhago
definido como “artista que, em espetaculos circenses ou em outros,
se veste de maneira grotesca e faz a pilherias e momices para divertir
o publico”, passa a ser negado pelo ator Benjamin. Porém, depois de
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seu percurso longe do circo, Benjamin descobre que ser palhaco € seu
verdadeiro papel e sente-se seguro e feliz para retornar a vida circense
passando a acreditar nos valores que outrora havia negado. E assim
ao voltar ao circo ele se auto-define: “o gato bebe leite, o rato come
queijo, eu sou palhaco” (MELLO, 2011). Esse momento corresponde a
fase de emocao, momento da patemizacao, que se manifesta por meio
do seu discurso passional.

Figura 4: O espelho
Fonte: O Palhaco

A assuncao do verdadeiro valor dos valores, afirma Tatit (1996,
p.203), “é o que o sujeito precisaria para voltar a ser — plenamente —
ele préprio”.

Seu corpo espelha, desse modo, na cena final, em sua
gestualidade, a intensificagdo da fase de emogao, o reencontro com
o estado patémico de felicidade e, num processo de identificagao
espelhada com o pai, assume o papel tematico do palhaco Pangaré. O
espelho, nesse momento, é o préprio pai com cujo papel tematico de
palhaco ele nesse instante se identifica.

A figura do ventilador, antes dotada de um valor mitico, pois
simbolizava os sonhos e fantasias de Benjamin que desejava os valores
do universo citadino, passa a ser dotada, a partir desse momento, de
um valor apenas prdtico, uma mercadoria, que lhe traria o refrigério
apenas para o corpo. Nesse sentido, o ventilador parece metaforizar a
ironia do enunciador em relagdo aos valores do universo urbano, pelos
quais Benjamin ndo se deixara mais manipular, na medida em que
nesse universo s6 encontrou a soliddao e o anonimato.
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O eu em relagao ao outro

Com o desenvolvimento do estudo das paixdes nos anos 1980,
o mundo, segundo Tatit (1996, p. 197), “se transforma em sentido para
o sujeito pela mediagcdo de um corpo que percebe e acrescenta nesse
processo uma fase de sensibilizagao”.

“O corpo é sempre o centro, (...) ele dirige o processo perceptivo;
onde quer que se encontre, o corpo ocupa o mundo que o engloba”
(ZILBERBEG apud TATIT, 1996, p. 202). Além disso, para Tatit, o corpo
€ a categoria que estabelece a relagao de identidade entre o objeto e
o sujeito. Assim, ha um estado de juncdo em que ndo se sabe onde
termina o sujeito e comeca o objeto.

A partir dessa perspectiva podemos compreender como a
disjuncao com o objeto-valor identidade afeta a vida de Benjamin em
todo o filme. O sujeito ndo consegue se localizar plenamente em seu
mundo por estar disjunto da identidade que € parte constituinte de seu
corpo. Assim, o que estd em questao é o reencontro do ser com sua
propria identidade.

A atragdo por um valor, de acordo com Tatit, desperta no sujeito
uma tensao que o caracteriza como tal e ndo o abandona enquanto
ele viver. O valor dos valores, afirma o ator (p.203), “é o que o sujeito
precisaria para voltar a ser - plenamente — ele préprio”.

Nessa perspectiva Benjamin precisou negar seu papel tematico
de palhaco e ir em busca do objeto-valor identidade, pois passou a
questionar o valor dos valores em que até entdo acreditava.

Consideragoes finais

A andlise de cenas do filme O Palhaco, de Selton Mello, por
meio do referencial teérico da semidtica francesa, possibilitou-nos
observar a construcao do ator Benjamin, seu modo de ser, seus estados
de alma por meio da estruturacao interna do texto e desvelar algumas
das estratégias utilizadas pelo enunciador na construcao do texto.
Nosso intuito foi analisar cenas do filme a partir do percurso gerativo
de sentido e dos principios da semidtica das paixoes.

Desde o inicio do filme percebe-se como o enunciador projeta
atores, espaco e tempo com uma riqueza de detalhes por meio do
recurso da ancoragem, que cria o efeito de sentido de verdade para o
texto sincrético, em que se unem elementos do plano visual, musical,

verbal e sonoro, entre outros.



Nas primeiras cenas do texto, por exemplo, as imagens em
tom pastel, parecem retratar o cansago dos trabalhadores que estao
a beira da estrada. O ritmo da musica acompanha a lentidao em que
0s acontecimentos ocorrem em um espago rural que se configura no
texto.

Mais adiante no filme, em uma das cenas analisadas, pudemos
observar o contraste entre as cores vivas e quentes visualizadas na
vestimenta de Benjamin, que conotam alegria, e o ar de tristeza em
sua face, representando o conflito interno do ator, nesse momento, um
individuo desencontrado de seu papel temético de palhago.

Dentre as figuras presentes no texto, a mais recorrente é o
ventilador. O objeto nada mais é que uma figura metonimica que
remete ao tema do conforto que a sociedade de consumo, que nado faz
parte do cenario interiorano do circo, pode oferecer. Observamos que
conforme Benjamin sofre as mudancas em seus estados de alma até
se tornar um sujeito cognitivo, ha a modificagao no valor da figura do
ventilador, enquanto objeto, para o ator.

Notamos que os termos da oposicdo semantica que estdo na
base do texto sao identidade versus alteridade. Benjamin, em busca
de sua esséncia, ndo se reconhece, na situacao inicial da narrativa, no
outro que constitui sua identidade social, o palhago Pangaré. Assim,
na fase inicial de seu percurso patémico, denominada de disposicao,
demonstra-se em estado desanimo e desesperanga, o que passa a afetar
os outros integrantes do circo. No decorrer do filme, seu estado de
tristeza se intensifica, o que prolonga a fase de constituicdo e aciona
uma aspectualizacdo da cadeia modal, uma vez que o ator se divide
entre o dever e o crer ndo mais poder ser palhago.

E, pois, quando Benjamin j4 ndo consegue mais atuar, que
percebemos que seu corpo somatizou a tristeza que ele trazia na alma.
Chegamos, entdo, a fase da emocao do percurso patémico. Ja a fase de
moralizagdo ocorre quando o outro, no caso seu pai, o palhaco Puro
Sangue, como observador social, persuade-o a partir em busca dos
valores que dariam sentido a sua existéncia.

O destinador-manipulador, o paiValdemar, como sujeito cognitivo,
percebe seu filho desencontrado de si mesmo e instiga-o a partir em
busca de sua identidade. Benjamin, ao ser manipulado por tentagao,
deixa o circo e mostra-se, neste momento, um sujeito competente, pois
quer e pode-fazer e assim afasta-se de sua familia circense.
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Pode-se perceber que a mudanga do espaco interiorano as
margens das cidadezinhas pouco desenvolvidas por onde Benjamin
costumava passar com o circo para o espago urbano, onde ele passa
a habitar, faz com que o sujeito cognitivo Benjamin, gradativamente,
note a oposigao celebridade versus anonimato. Ao chegar ao espaco
urbano Benjamin ndo se sente confortdvel em meio a solidao que o
cercava.

E nesse contexto que Benjamin passa a confrontar a imagem que
ele havia assumido, a do sujeito no papel tematico de comerciario, e
que se refletia agora no espelho, com a esséncia de sua alma. Nesse
momento, ele ndo se reconhece mais na imagem refletida no espelho
e, em seu gesto de desarrumar os cabelos, demonstra ter reencontrado
sua verdadeira identidade, seu verdadeiro eu, ao reencontrar-se com
sua faceta de palhago. Temos aqui a fase de constituigao do sujeito em
estado de extrema alegria.

Reencontrado consigo mesmo, Benjamin volta a seu lugar de
origem, o circo, revelando uma nova fase, de disposicao, onde ele vive
o estado passional da alegria, ao readquirir a competéncia para pode-
fazer: fazer os outros rirem, ou seja, proporcionar ao outro o estado
patémico de alegria, pois ele transformou seu proprio estado de alma
da tristeza para o estado de alegria.

Na cena final do filme, Benjamin, por meio de sua gestualidade,
espelha o reencontro com o estado patémico de felicidade, quando
ha a intensificagcdo da fase de emogao, no processo de identificacao
espelhada com seu pai Valdemar, assumindo seu papel tematico de
palhaco Pangaré. O espelho, nesse momento, é o préprio pai com cujo
papel tematico de palhaco ele nesse instante se identifica.

Desse modo, tendo em vista que a nogao de corpo em semidtica
corresponde a unidade do ser, podemos concluir que a construgao do
ator Benjamin em O Palhaco, objetivo central desta pesquisa, revela,
no desenlace da histéria, o reencontro do sujeito com sua prépria
identidade social de palhago de que, na situagdo inicial do texto, ele
se encontrava desencontrado.

Tal objetivo, que perseguimos ao longo desta andlise, se tornou
possivel, especialmente, por meio da aplicacdo de elementos da
semiotica da agao e da semidtica das paixdes ao texto que, por ser
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sincrético, levou-nos também a analisar as relacoes entretecidas entre
figuras do plano de contetido visual, sonoro e verbal na construgao de
seus efeitos de sentido.
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RESUMO:

No presente artigo, teceremos algumas consideragdes sobre o termo
contagao de historias, sua formacao e uso. Apresentaremos, também,
um breve percurso sobre os estudos do género, faremos consideracoes
a narrativa infantil e, posteriormente, buscaremos a caracterizacao do
género contacao de historias, alicergados em Bakhtin (2004), Bronckart
(1999), Charaudeau (1992), Dolz & Schneuwly (1996), Marcuschi
(2002), Fiorin (2006) e Perroni (1992).

Palavras-chave: contacao de histdrias; género; narrativas infantis.

ABSTRACT:

In this article, we will briefly approach the term storytelling, its
formation and use. We will also present a brief route on gender studies,
make considerations regarding children’s narrative and afterwards
characterize the gender storytelling, based on Bakhtin (2004), Bronckart
(1999), Charaudeau (1992), Dolz & Schneuwly (1996), Marcuschi
(2002), Fiorin (2006) e Perroni (1992).

Keywords: storytelling; gender; children’s stories.




1 CONTACAO DE HISTORIAS

Em primeiro lugar, vemos a necessidade de explicitar o possivel
estranhamento ao termo contagao, que é visto como um neologismo.
Algumas pessoas preferem nao usa-lo, mas vemos que, na pratica de
contar historias, esse termo encontra-se largamente difundido em seu
uso. Portanto, o que podemos descrever é o processo de formagao
dessa palavra, em que, por derivagao sufixal, hd o acréscimo do sufixo
-¢ao (acdo ou resultado dela) ao verbo contar. Designando, assim, o
ato ou efeito de contar histérias. Sobre o termo contagao, na expressao
contagdo de histérias, ¢ comum o incomodo expresso pelos ouvintes
no momento em que ele é proferido por pessoas, geralmente, do ramo
(familiarizadas com o termo). Podemos dizer que é um termo muito
usado na fala, em seu devido contexto. Por ser um neologismo, o termo
ndo consta, ainda, de diciondrios da lingua portuguesa, mas ja esta
consagrado pelo uso na condigdo da arte de contar histérias. O fato é
que contadores de histérias ja ndo conseguem mais substituir o ato de
contar histérias por outro termo que ndo contacgao. Sendo assim, no
presente trabalho, usaremos o vocdbulo contagdo, para caracterizar as
sessoes de histérias em que um contador busca apresentar a um grupo
de ouvintes uma histéria fazendo uso de sua voz , gestos e, as vezes,
de outros recursos visuais.

A contacao de histérias vem de civilizagdes muito antigas, e
os contadores de histérias eram considerados grandes conselheiros,
sendo sempre procurados para palavras de tranquilidade e consolo.

Na atualidade, existem os contadores de histérias “leigos” que
podem ser membros da prépria familia, vizinhanga ou comunidade e
ha, também, os contadores de histérias profissionais.

Neste trabalho, nos ateremos a consideracao do contador de
histérias profissional, que realiza a contacao de histérias preparada e
planejada em contextos diversos.

Sabendo que sdo diversos os contextos em que a contagdo
de histérias pode estar inserida, neste trabalho, consideraremos o
ambiente escolar que pode ter como contador de histérias professores
e funciondrios ou um profissional destinado a essa pratica, que foi o
caso desta pesquisa.
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1.2 ESTUDO SOBRE O GENERO: HISTORICO E APRECIACOES

O estudo dos géneros ndo € recente. Sua origem remonta Platao
e Aristételes, ainda na Antiguidade. As obras desses dois fil6sofos ainda
servem como pilares para os estudos sobre géneros na atualidade,
apesar de nao abarcarem todos os tipos de situagdes comunicativas,
pois classificam somente os géneros literdrios.

Segundo Machado (2008, p. 151-152), a classificagcao proposta
por Platdo em relagdo aos géneros é a seguinte:

Em A Republica, Platido elabora a triade advinda das
relagbes entre realidade e representagdo. Ao género
mimético ou dramatico pertencem a tragédia e a comédia;
ao expositivo ou narrativo, o ditirambo, o nomo e poesia
lirica; ao misto, a epopéia.

Aristételes (1993), por sua vez, ainda dentro dos limites da
literatura, amplia a triade proposta por Platao, propondo subdivisdes a
classificacdo jd existente.

Nos dias atuais, o estudo sobre os géneros foi retomado, com
mais intensidade, a partir das contribuicoes do fil6sofo da linguagem
Mikhail Bakhtin.

Bakhtin (1979/2003) apresenta desde o inicio de seus estudos
um “desprendimento” em relagao aos géneros literarios, uma vez que
sua preocupacado estd voltada para a funcdo social da linguagem. A
este respeito, Pinheiro (2002, p. 271) afirma:

[...] as investigagdes de Bakhtin ndo se restringem ao
contexto literario e, ao ampliar as fronteiras, abrangem
também a esfera da interacdo verbal — interagdo que se da
por meio de géneros.

Para Bakhtin (2004, p. 262), os géneros do discurso sao definidos
como “tipos relativamente estaveis de enunciados”. A partir de uma
visdo enunciativa ou discursiva da linguagem, para este autor, os
géneros sdo diferentes tipos de enunciados, criados nos vdrios campos
da atividade humana, elaborados por cada esfera de utilizacdo da
lingua, expressando suas condicdes e finalidades especificas.

Na Linguistica Moderna, os estudos bakhtinianos permitiram
consideragdes importantes para as esferas da comunicagdo, por
proporcionarem uma analise mais especifica de inimeros géneros,
0s quais, até entdo, ndo haviam sido contemplados pelos estudos da
linguagem. Isso s6 passou a ser possivel a partir dos postulados de
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Bakhtin (2003), para quem o “género é pensado como um evento
recorrente de comunicagdo em que uma determinada atividade
humana, envolvendo papéis e relagdes sociais, é mediada pela
linguagem”.

Este mesmo autor nos recorda que os géneros sdo instrumentos
que fundam a possibilidade de comunicagao. Dessa forma, Marcuschi
(2002, p. 19) ressalta que uma das contribuigoes dos géneros é ordenar
e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia, uma vez que
estes “sdo fendomenos histéricos, profundamente vinculados a vida
cultural e social”.

Pinheiro (2002) afirma que, desde Aristételes e Platdao até
Bakhtin, a nogdo de género esta associada a recorréncia de certas
especificidades e certos parametros, por meio dos quais um texto é
produzido e consumido. Deste modo, a constituicdo de um género se
da quando o texto apresenta caracteristicas relativamente permanentes,
percebidas ap6s sua utilizagao reiterada pela coletividade.

Nas definigdes atuais trazidas pela Linguistica Textual e pelos
estudiosos da teoria dos géneros, o texto é visto como toda interagao
verbal humana dotada de significado, seja esta oral ou escrita.

Como expoente da Linguistica Textual no Brasil, Koch (2003,
p. 22) apresenta sua formulacdao sobre o que é um texto da seguinte
maneira:

Poder-se ia, assim, conceituar o texto, como uma
manifestagao verbal constituida de elementos linguisticos
selecionados e ordenados pelos falantes durante a atividade
verbal, de modo a permitir aos parceiros, na interagao,
ndo apenas a depreensdo de conte(dos semanticos, em
decorréncia da ativagdo de processos e estratégias de
ordem cognitiva, como também a interacdo (ou atuacao)
de acordo com prdticas socioculturais.

A este respeito, Marcuschi (2002, p. 12-13) enfatiza que “a
Linguistica Textual trata o texto como um ato de comunicagao unificado
num complexo universo de agbes humanas”.

Retomando as idéias de Bakhtin, as consideracdes do francés
Bronckart (1999) representam importante contribuicdo para a
concepgao moderna dos estudos acerca dos géneros. Bronckart
sustentou a existéncia de um interacionismo sociodiscursivo e propos
um sistema de equivaléncias terminolégicas, por meio do qual foi
possivel aclarar conceitos importantes, tais como: texto, discurso, tipos
de discurso, géneros textuais, agao de linguagem, entre outros.
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Para Bronckart (1999, p. 137), “a nocdo de texto designa
toda unidade de producao verbal que veicula uma mensagem
linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de
coeréncia em seu destinatario.”

Figueiredo et al. (2008), consoantes a concepgao de texto para
a Linguistica Textual na atualidade, afirmam que Bronckart (1999),
ao definir texto como ‘toda unidade de producdo verbal’, amplia o
conceito do mesmo, pois admite todo tipo de situacao comunicacional
significativa, inclusive as produgées orais, como textos estruturados
e possuidores de uma ldgica interna, além de serem passiveis de
interpretagao e analise.

Marcuschi (2002, p. 19), ao refletir sobre a multiplicidade dos
géneros orais e escritos, afirma que os géneros:

Sao entidades s6cio-discursivas e formas de acdo social
incontorndveis em qualquer situagdo. No entanto, mesmo
apresentando alto poder preditivo e interpretativo das agdes
humanas em qualquer contexto discursivo, os géneros
ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da agdo
criativa. Caracterizam-se como eventos textuais altamente
maleaveis, dinamicos e pldsticos. Surgem emparelhados
a sociedades e atividades sécio-culturais, bem como na
relagdo com inovagdes tecnoldgicas, o que é facilmente
perceptivel ao se considerar a quantidade de géneros
textuais hoje existentes em relagdo a sociedades anteriores
a escrita.

A este respeito, Soares (2005, p.1) comenta que ha atualmente
uma ampliacdo de ndimero de géneros textuais em fungao da explosao
da cultura eletronica (TV, radio, telefone, computador, Internet, entre
outros).

A teoria dos géneros nos permite abarcar este nimero crescente
de géneros presentes na atualidade. Por outro lado, vale lembrar que,
tradicionalmente, no ambito escolar, a classificagao candnica dos tipos
textuais foi amplamente explorada. Esta classificagao divide em trés os
tipos textuais: descritivo, narrativo e dissertativo.

Buscando estabelecer uma conexao entre os estudos tradicionais e os
avangos oriundos da teoria dos géneros, os pesquisadores Dolz & Sch-
neuwly (1996) propdem cinco agrupamentos, que podem ser sintetiza-
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a) géneros da ordem do narrar - cujo dominio de
comunicacdo social é o da cultura literdria ficcional,
enquanto manifestagdo estética e ideolégica que necessita
de instrumentos especificos para sua compreensdo e
apreciacdo (exemplos destes géneros seriam: contos de
fadas, fabulas, lendas, narrativas de aventura, narrativas de
ficcdo cientifica, romance policial, cronica literdria, etc.).
Envolvem a capacidade de mimesis da agdo através da
criacdo de uma intriga no dominio do verossimil;

b) géneros da ordem do relatar - cujo dominio de
comunicacao social é o da memédria e o da documentacao
das experiéncias humanas vivenciadas (exemplos destes
géneros seriam: relatos de experiéncia vivida, diarios,
testemunhos, autobiografia, noticia, reportagem, cronicas
jornalisticas, relato histérico, biografia, etc.). Envolvem a
capacidade de representacao pelo discurso de experiéncias
vividas e situadas no tempo;

c) géneros da ordem do argumentar — cujo dominio
de comunicagdo social é o da discussdo de assuntos
sociais controversos, visando a um entendimento e a um
posicionamento perante eles (seriam exemplos de géneros:
textos de opinido, didlogo argumentativo, carta de leitor,
carta de reclamagao, carta de solicitacao, debate regrado,
editorial, requerimento, ensaio, resenhas criticas, artigo
assinado, etc.). Envolvem as capacidades de sustentar,
refutar e negociar posicoes;

d) géneros da ordem do expor - que veiculam o
conhecimento mais sistematizado que é transmitido
culturalmente - conhecimento cientifico e afins
(exemplos de géneros: seminario, conferéncia, verbete de
enciclopédia, texto explicativo, tomada de notas, resumos
de textos explicativos, resumos de textos expositivos,
resenhas, relato de experiéncia cientifica, etc.). Envolvem
a capacidade de apresentagdo textual de diferentes formas
dos saberes; e

e) géneros da ordem do instruir ou do prescrever — que
englobariam textos variados de instrugao, regras e normas
e que pretendem, em diferentes dominios, a prescricao
ou a regulagdo de agdes (exemplos de géneros: receitas,
instrucbes de uso, instrucdes de montagem, bulas,
regulamentos,  regimentos,  estatutos,  constitui¢oes,
regras de jogos, etc.). Exigem a regulagdo mitua de
comportamento.

Esta classificacdo aborda aspectos relevantes, uma vez que
tematiza o contexto social e histérico, devido ao critério de dominio




social de comunicacao e contempla aspectos pertinentes ao ensino-
aprendizagem dos géneros.

Para o nosso trabalho, essa classificagdo se faz importante na
medida em que descreve com clareza os géneros da ordem do narrar,
em que se insere 0 nosso objeto de estudo.

A fim de caracterizarmos com mais detalhamento em que se
constitui, na atualidade, o género contacao de histérias, faremos uma
breve descricao daquilo que foi considerado, tradicionalmente, uma
narrativa infantil.

1.3 A NARRATIVA INFANTIL

A partir da classificagcao de Dolz & Schneuwly (1996), a narrativa
infantil pode ser considerada como pertencente aos géneros da ordem
do narrar, uma vez que seu dominio de comunicacao social é o da
cultura literaria ficcional. Por isso, na narrativa infantil, deve estar
presente a criagdo de uma intriga no dominio do verossimil, isto €, a
capacidade de mimesis.

Ao fazermos uma retrospectiva da histéria da humanidade,
percebemos que nossa vida é permeada por narrativas. A narrativa
esta presente nas convivéncias de comunicacdo humana desde os
momentos que antecedem a origem da escrita.

Em uma narrativa, encontramos um relato de eventos e uma
sucessao de agdes que se encadeiam. Nesse sentido, Charaudeau
(1992), ao classificar os modos de organizacdo do discurso em
narrativo, descritivo, argumentativo e enunciativo, enfatiza que a
funcao do modo narrativo é contar ou relatar. O mesmo autor afirma
que narrar é definido como “expor minuciosamente”, remetendo a
expor, contar, relatar, referir, dizer.

F importante considerarmos que hd muitas classificacdes
existentes para as narrativas. Isso porque uma narrativa pode ser em
verso, em prosa, longa, curta, com didlogo, contada em fluxo continuo,
entre outras.

De acordo com Oliveira (2001, p. 34), o texto narrativo é uma
sequéncia de fatos e se caracteriza:

(I) pela presenca de agdes;

(I) pelo predominio dos verbos no pretérito, sobretudo no
imperfeito;

(1) pela ocorréncia de personagens; e

(IV) por se referir a fatos ordenados cronologicamente.
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Para esse autora,

O texto narrativo estrutura-se a partir de uma situacao
de equilibrio, perturbada por um fator qualquer de
desequilibrio, para o qual surge uma solucao, geradora de
novo equilibrio, podendo ocorrer no mesmo texto um ou
mais trindmios desse tipo (OLIVEIRA, 2001, p. 34).

Perroni (1992, p. 71), ao discorrer sobre os tipos de narrativa
relevantes para a area de aquisicdo da linguagem, subdivide-os em:
“estorias”, “relatos” e “casos”. Com base na terminologia da autora, a
narrativa infantil se insere na categoria de “estorias”.

Fundamentados nas asser¢des de Perroni (1992, p. 72), podemos
afirmar que as marcas linguisticas mais salientes na estrutura das
narrativas infantis sao:

a) Era uma vez (ou um verbo no imperfeito introduzindo a
abertura);

b) dai, entao, depois, um belo dia (introduzindo a agdo
propriamente dita, secdo essencialmente narrativa); e

c) fim, e foram felizes para sempre (férmulas de fechamento
da estéria).

A férmula inicial “Era uma vez ...” manifesta o carater fantastico
da narrativa e conduz o leitor ao passado e ao mundo irreal. Nesse
contexto, a narrativa infantil € marcada pela tendéncia ao maravilhoso,
ao simbdlico, ao fantastico.

O enredo é narrado em terceira pessoa, na ordem cronolégica
dos acontecimentos. O tempo verbal é marcado pelo pretérito
imperfeito, comum ao mundo narrado, assinalando fatos continuos ou
agoes frequentes.

A narrativa infantil apresenta uma estrutura simples e fixa,
organizando-se da seguinte forma:

1. titulo;

2. apresentacao dos personagens: 0s personagens ndo tém
nomes, sdo conhecidos por suas fungdes;

3. apresentagao do tema e alguma situagao problema; e
4. resolugao do problema vivido pelos personagens.

Nesse modo de narrar, a acdo e o conflito passam desde o
desenvolvimento até o desfecho, com resolugao no final. Segundo
Perroni (1992), este tipo de narrativa apresenta, na ordenagao temporal/
causal dos eventos, invariabilidade de conteldo, isto €, enredo fixo.
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Além disso, sdo comuns a personificacdo de seres nao-humanos, a
nao-participagao do narrador no desenrolar da acao e, geralmente, a
existéncia de um fundo moral.

A construgdo tematica das narrativas infantis surge das histérias
de vida ou das histérias mitico-ficcionais. H4, no entanto, alguns
temas mais recorrentes, como os contos de magia, encantamento,
fatos heroicos, enredos relacionados aos fatos reais da vida cotidiana,
mistérios, entre outros.

As narrativas infantis tiveram seu advento na oralidade. Com o
surgimento da escrita, porém, essa forma de comunicacdo recebeu
também registros escritos, os quais se consagraram no mundo
contemporaneo'. Essas mesmas narrativas servirdo de amparo para a
manifestacao do género aqui estudado, a contagcao de histérias, que,
como que de volta ao inicio, se manifesta de forma oral®.

Uma vez apresentados o histérico e a descricao do que vem a
ser uma narrativa infantil, passamos, agora, a caracterizagao do género
contagdo de histdrias, objeto de estudo da presente pesquisa.

1.4 0 GENERO CONTACAO DE HISTORIAS

Sabemos que a contacgao de histérias € uma pratica muito comum
na esfera escolar e se torna cada vez mais importante nesse ambiente.
Para Marcuschi (2005, p. 32), “o ensino com base em géneros deve
orientar-se mais para aspectos da realidade do aluno do que para os
géneros mais poderosos, pelo menos como ponto de partida”. Neste
ambito, o mesmo autor contempla o carater interdisciplinar do estudo
dos géneros e afirma:

Na realidade, o estudo dos géneros textuais é uma
fértil area interdisciplinar com atengdo especial para o
funcionamento da lingua e para as atividades sociais.
Desde que ndo concebamos os géneros como modelos
estanques nem como estruturas rigidas, mas como formas
culturais e cognitivas de acao social corporificadas de
modo particular na linguagem, temos de ver os géneros

como entidades dindmicas (MARCUSCHI, 2005, p.18).

1. E o caso de obras classicas como as recopilacdes de Irm&os Grimm, Hans Christian Andersen, Charles Perrault,
La Fontaine, entre outras.

2. Dada a relevancia das manifestacdes em sua forma oral e escrita das narrativas infantis, na atualidade, que
acabaram por redundar no renascimento das contacdes de histérias, dedicaremos um capitulo desta dissertacdo

a essa discussao.



Nao considerando os géneros como modelos estanques nem
como estruturas rigidas, uma vez que comungamos a ideia de que a
riqueza e a variedade dos géneros sdo infinitas e que as possibilidades
da agcdo humana sdo inesgotaveis, vemos a contacao de histérias como
um género discursivo.

Contemplando a teoria bakhtiniana, percebemos que o ponto de
partida para os estudos do género esta entre a utilizacao da linguagem
e as atividades humanas. Os enunciados, entdo, devem ser vistos na
sua fungdo no processo de interagao (FIORIN, 2006).

Desse modo, os seres humanos agem em determinadas esferas
de atividades. Sendo assim, para Bakhtin (2003, p.261), “o emprego da
lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Gnicos” inseridos em esferas de atividades com seus tipos relativamente
estaveis, os quais sdo denominados géneros discursivos.

Para Bajard (2005, p. 13), “Homo sapiens é um primata que
conta histérias”. A narracao oral de histérias cotidianas com o relato
de experiéncias se tornou um ritual para as populacdes antigas. Nas
antigas sociedades agrarias, contar oralmente histérias era natural. Os
mais velhos estavam sempre contando casos e lendas, mas o costume
foi se perdendo com a modernizacao, principalmente nos grandes
centros. Nem todas as familias tiveram a possibilidade de manter esta
tradicdao, portanto, muitos pais da atual geragao cresceram sem ouvir
histérias. Nao obstante, essa rotina deve ser valorizada, pois contar
histérias € uma forma de aprendizado. As escolas perceberam isso
ha algumas décadas e vém revitalizando o hdbito no mundo todo.
As criangas gostam do costume e levam-no de volta para as familias,
pedindo histérias aos pais.

Na contemporaneidade, a fungao do contador de histérias esta
intimamente relacionada ao incentivo a leitura, ao entretenimento
cultural e a difusdao do folclore regional. A forma como é transmitida a
histéria contada traz novas técnicas mescladas a antigas.

A contacao de histdrias, na atualidade, assume diversas formas,
sendo teatralizada ou simples. A forma de se contar uma histéria
depende da escolha do contador, que pode utilizar aderegos, que
auxiliam na composicdo da narragdo, ou simplesmente narrar a
histéria, aplicando recursos vocais apropriados, podendo, ainda, haver
interacdo com o ouvinte, fazendo com que a narracao seja elaborada
conjuntamente. Na pratica da contagdo de histérias, muitas podem
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ser as técnicas contempladas para a constituicdo da narragdo. Ha
contadores que utilizam diversos recursos cénicos, como bonecos,
fantoches e outros objetos.

Existem contadores de histérias, que se valem desta pratica como
profissdo e que vivem para tal atividade. Percebemos que cada contador
tem sua propria maneira e sua estratégia para estabelecer sintonia com
seus ouvintes, fazendo com que a atividade seja conduzida de forma
agradavel. A carater de exemplificagcao, podemos citar contadores de
histérias como Bia Bedran®, Jonas Ribeiro* e Patricia Lane® que vivem
dessa atividade. Contadores de histérias atuantes podem ser ainda
encontrados na Argentina como Diana Tarnofky®. Contudo nao sé
encontramos a pratica de contar histérias realizada por especialistas,
mas existem também projetos de contacao de histérias em bibliotecas
e unidades de universidades publicas brasileiras’.

Na atividade de contar histérias, é importante que o contador
se empenhe para que o ouvinte consiga associar o mundo real ao
imagindrio. A escolha e o preparo da histéria a ser contada devem
ser feitos de forma minuciosa para que os objetivos da pratica sejam
alcancados.

Uma histéria bem contada surpreende as pessoas, tem o poder de
quebrar a rotina e trazer a magia a tona; estimula a criatividade, rompe
barreiras, desvenda mistérios, abre portas e pode ser tao especial e
marcante para o ouvinte que chega a influenciar em sua maneira de
pensar e agir.

Para Bakhtin (2003, p. 261), “todos os diversos campos da
atividade humana estao ligados ao uso da linguagem”; assim, o género
estabelece uma interconexao da linguagem com a vida social, e o
ponto de partida é o vinculo intrinseco entre a utilizagao da linguagem
e as atividades humanas.

3. Bia Bedran é contadora de histdrias atuante, nasceu em Niterdi e formou em Musicoterapia e Educa¢do Musical
pelo Conservatério Brasileiro de Musica.

4. Jonas Ribeiro é escritor e contador de histérias, formado em Lingua e Literaturas Portuguesas pela PUC-SP.

5. Patricia Lane é contadora de histérias, integrante do grupo Vivendo eu Conto, formada em Letras Verndculas
pela Universidade Federal da Bahia e especialista em Educacao Infantil pela UCB/RJ.

6. Diana Tarnofky é contadora de histdrias, é especialista em educacdo para a arte e técnica em recreagdo e
tempo livre.

7. Podemos mencionar o projeto de contacdo de histérias da Biblioteca do Centro de Divulgagao Cientifica e
Cultural da USP, campus de Sao Carlos, bem como os projetos dirigidos pela professora Dr. Irene Zanette de
Castafieda, do Departamento de Letras da Universidade Federal de S&o Carlos.




Fiorin (2006, p. 61), ao explanar sobre a concepgao bakhitiniana
de géneros, afirma que “os seres humanos agem em determinadas
esferas de atividades”, as quais consideram a utilizagao da linguagem
na forma de enunciados. Contudo, nao se produzem enunciados
fora das esferas de agao, e, sendo assim, eles sdo determinados pelas
condicdes especificas e pelas finalidades de cada uma. As esferas de
atividades, por sua vez, proporcionam o surgimento de certos tipos de
enunciados. Assim sendo, cada esfera de utilizacao da lingua elabora
tipos relativamente estaveis de enunciados, e é isso que ocasiona o
aparecimento de géneros.

O género discursivo contagao de histérias, tal como descrevemos
aqui, estd, na atualidade, inserido, representado e sediado na esfera
escolar. Segundo Lins e Silva (1994), fazendo alusdo a Stein e Policarpo:

A pratica de contar histérias se apresenta como uns dos
muitos usos da lingua em nossa sociedade e se constitui em
uma pratica social que adquire tanto uma fungdo social,
de representagdo da cultura de uma civilizagao, de instruir
os outros, explicar fendmenos naturais ou comunicar
c6digos sociais e morais da sociedade; como uma funcao
de reorganizar uma experiéncia social.

Os géneros discursivos desencadeiam-se por uma composigao
triddica baseada nos seguintes elementos: o contelido tematico, o
estilo verbal e a construgao composicional (BAKHTIN, 2003).

A contagao de historias delineia-se enquanto uma espécie singular
de género discursivo. O primeiro elemento da triade bakhtiniana, a
construgdo tematica, emerge, na maioria das vezes, das historias de
vida ou das histérias mitico-ficcionais. No género contagao de historias,
é possivel a escolha de um Unico tema ou de varios temas. Assim,
podemos dizer que ha alguns temas mais pertinentes na contagao
de historias, que poderiam ser os contos de magia, encantamento,
fatos herdicos, enredos relacionados aos fatos reais da vida cotidiana,
mistério, entre outros.

O estilo, segundo elemento do tripé bakhtiniano, possui
caracteristicas bem marcadas. Sobre as marcas linguisticas, ha
expressoes que caracterizam o comego do conto, como, por exemplo,
Era uma vez... e outras que caracterizam o seu final, fornecendo uma
boa amarra das informacdes dadas durante a narracao e a solucao
dos problemas levantados no seu decorrer, como a férmula ...e foram
felizes para sempre. Podemos, ainda, salientar a predomindncia
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de verbos no passado, preferencialmente no pretérito imperfeito,
quando a narragao esta em curso, ou no pretérito perfeito, nos pontos
culminantes da histéria. Ha, ainda, as marcas proprias da fala, sobre as
quais trataremos no capitulo seguinte, como a insercao, a reformulacgao
e a hesitagdo, que servem como elemento de encadeamento discursivo
ou de explicitagao do processo mental. Também compondo o estilo,
podemos considerar a prosédia, elemento peculiar do género contacao
de histdrias, pois € um género oral, valendo-se, portanto, da voz e dos
recursos prosodicos. Por isso, achamos necessario abarcar, mesmo que
brevemente, o conceito de prosédia.

De acordo com Scarpa (1999), o termo prosédia, nos estudos
linguisticos, abarca varios fenébmenos, podendo ser considerados os
parametros de altura, intensidade, duragao, pausa, velocidade de fala,
bem como o estudo dos sistemas de tom, entoacao, acento e ritmo das
linguas naturais.

Desse modo, vemos que todos esses fatores estao comprometidos
para que a conducgdo oral se faga na contagao de histérias. A voz
dramatiza a histéria, os personagens tém vida e identidade através da
tessitura diferenciada para cada um dos componentes da narracao.
A contagao de historias € uma narrativa oral, portanto a voz, bem
trabalhada, é o veiculo entre o contador e seus ouvintes. Ao produzir
pausas, o narrador estabelece um momento de reflexdao da histéria,
para a criagdo mental e imagindria dos personagens por seus ouvintes.
As pausas estdo presentes no momento do sorriso, do olhar, do
espanto e da admiragdo e sdo as suspensdes para o pensamento do
contador e do ouvinte. A entoagdo, elemento peculiar na contagao de
historias, da mais “colorido” a narragao, fazendo com que a histéria
tome sua forma, sé vivenciada pela sensacdo entre o falar e o ouvir.
Duracao, ritmo e velocidade da fala sdo elementos que proporcionam
a conducao da narragao, trazendo para o ouvinte a composicao do
cendrio e o caminho de entendimento dos pontos conferidos pela
estrutura da narrativa. Os gestos compdem na constituicdo da narrativa
oral, fazendo com que todo o corpo do narrador esteja envolvido pelo
ato, fundindo e tecendo a histéria.

O dltimo elemento da contacdo de histérias, a construcao
composicional, elabora-se por uma rede de estruturas, uma vez que,
neste caso, devem ser considerados na disposicao do enredo alguns
elementos, como: introdugdao, em que hda uma contextualizagdo e
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ambientacdo da histéria, a apresentacdao dos personagens, momento
em que sdo descritas as caracteristicas de cada um dos membros da
histéria, suas fungdes, qualidades e carater; apresentacao do tema,
lugar em que o desenrolar da histéria acontece; apresentagao de
alguma situacao-problema, momento de tensao da trama, conduzido
pelo contador de histérias de forma a causar suspense; resolugao do
problema, instante de relaxamento da tensdo e solugao do problema
criado; e desfecho, circunstancia em que o narrador deve dar o
acabamento da narragdo de forma cuidadosa e com a qualidade da
introducdo. Esses componentes auxiliam na coeréncia da histéria
durante a contagao, proporcionando ao contador dominio da narragao.

Podemos abarcar, ainda, para a caracterizacao de um género,
as condicdes de producdo que, para Bronckart (1999), sdo definidas
como um conjunto dos parametros que influenciam sobre a forma de
organizacdo de um texto. Dessa forma, o autor enfatiza os fatores que
exercem tal influéncia, dividindo-os em dois conjuntos: o primeiro,
referindo-se ao mundo fisico, e o segundo, ao mundo sécio-subjetivo.

No mundo fisico, o autor considera que todo texto é resultado
de um comportamento verbal concreto, desenvolvido por um agente
situado em um determinado espaco. O contexto fisico é ainda definido
por quatro parametros: o lugar de producao, isto é, o lugar fisico em
que a contacgao de histdrias é produzida, podendo variar da casa ao
ambiente escolar, mas deve ser, preferencialmente, um ambiente que
propicie ao ouvinte o siléncio para que as palavras do narrador possam
penetrar a alma do ouvinte; o momento de producao, versando de
acordo com o limite de concentracao do ouvinte; o emissor, sendo o
contador de histérias, que pode estar no lugar de avo, avd, pai, mae,
professor, outro membro da familia ou da comunidade de convivio da
crianga ou, ainda, um contador de histérias que se vale dessa funcao
como profissao; e o receptor, aquele que recebe concretamente o
texto, sendo os ouvintes as criancas.

O segundo plano é a consideracdo de que a produgao de
todo texto se situa no quadro das atividades de uma formagao social
(interagdo comunicativa), que implica o mundo social com suas regras,
normas, etc., e o mundo subjetivo, isto €, a imagem que o agente tem
de si ao agir. O contexto s6cio-subjetivo também pode ser dividido em
quatro parametros principais: o lugar social, sendo este, na maioria
das vezes, a escola, ja que este género, atualmente, se da em grande
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medida no contexto escolar, como j& mencionamos; a posi¢ao social
do emissor, ou seja, o contador de histérias, que, neste lugar, carrega
consigo a sabedoria das histérias, e suas palavras cuidadosamente
vivificam cada um dos personagens da histéria; a posicao social do
receptor, a crianga como aluno que espera o que lhe serd narrado,
fixando-se nos ldbios e corpo do contador de histérias; e o objetivo
da interacdo, que pode variar com o tema a ser abordado na histéria
narrada.

Ainda sobre os géneros, Bakhtin (2003), realiza uma distincao
entre géneros primarios e secundarios. Os primarios sao os géneros
do cotidiano, predominantemente, mas nem sempre, orais. Sao
proporcionados pela comunicagdo verbal espontanea e tém relacao
direta com o contexto mais imediato. J& os secundarios valem-se
da comunicagao cultural mais elaborada e prevalecem na forma
escrita, mas se dao, também, na forma oral. Os géneros secundarios
podem englobar os primarios e transforma-los, havendo, assim,
uma interpenetracdo entre os géneros. Os géneros podem, ainda,
hibridizar-se, ou seja, cruzar-se, de forma que um secundario se valha
de caracteristicas composicionais, estilisticas ou tematicas de outro
género secunddrio.

Dessa forma, caracterizamos o género contagdo de histdrias,
mesmo que o seu canal principal seja a oralidade, como um género
secundario, por fazer parte de uma esfera de atividade humana
complexa, que une muitas das convencdes de dois universos: o
escolar e o artistico. Sua realizagdo, na atualidade, apesar de toda
caracterizagao de espontaneidade e de acontecer no cotidiano do
universo escolar, se da permeada por vdrias convengdes sociais que ja
estdo incorporadas a esta pratica singular de narrar historias.

Recebido em 08/2014. Aceito em 11/2014.
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RESUMO:

O presente artigo se propde a apresentar algumas das principais
caracteristicas da linguagem dos quadrinhos, fundamentais para
proceder a uma andlise de objetos de estudos pertencentes a esse
género. De acordo com Eisner (2013) o ato de contar histérias advém do
principio da humanidade, e esta intrinseco no comportamento social.
Contar histérias é usado para ensinar, discutir, satisfazer, dramatizar
e propagar ideias. As histérias em quadrinhos, como toda narrativa,
possui a intengdo de expressar ideias, por meio da ativacao de gatilhos
de humor ou do envolvimento em tramas. Sob a ética da Linguistica
Textual, com o intuito de destacar os principais elementos estruturais
das histérias em quadrinhos, este estudo se apoia nos trabalhos de
Cavalcante (2013), Ramos (2012) e Eisner (2013, 1999), aplicando em
seguida as consideragdes desses autores na leitura e andlise de um
dos quadrinhos de Chigsland, blog associado ao portal UOL. Nessa
rapida aplicagdo de teorias e fundamentos em uma leitura analitica,
este trabalho busca identificar as particularidades verbais e visuais, as
escolhas lexicais e ortoépicas e os elementos préprios da linguagem
dos quadrinhos, bem como o processo de construcao de sentido.

Palavras chaves: Histérias em Quadrinhos, Linguistica Textual, Leitura.




ABSTRACT:

This article aims to present some of the main characteristics of the
language of comics, fundamental to proceed an analysis of objects of
study conveyed to this genre. According to Eisner (2013) the storytelling
comes from the beginning of humanity, and is intrinsic in the social
behavior. Storytelling is used to teach, discuss, meet, dramatize and
propagate ideas. Comics, like any narrative, has the intention to express
ideas through the activation of the humour mood or involvement
in plots. From the perspective of the Textual Linguistics, in order to
highlight the main structural elements of comics, this study supports
the work of Cavalcante (2013), Ramos (2012) and Eisner (2013, 1999),
applying the considerations of these authors on the reading and
analysis of one of the comics from Chigsland, blog associated to the
UOL portal. In this quick application of theories and fundamentals in
an analytical reading, this paper seeks to identify the verbal and visual
characteristics, lexical and orthoepic choices and the very elements
of the language of comics as well as the process of construction of
meaning.

Key words: Comics, Textual Linguistics, Reading.




O género histéria em quadrinhos

A discussao proposta por este artigo possui o intuito de esclarecer
caracteristicas préprias do género que recebe a nomenclatura de
histérias em quadrinhos'. Segundo Bakhtin (2000, apud Ramos,
2012, p. 16), géneros sdo tipos relativamente estaveis de enunciados,
geralmente usados numa certa situagdo comunicativa como intermédio
para o processo de interacao. Apesar de haver muito estudo sobre o
género histérias em quadrinhos, Paulo Ramos (2012, p. 30) defende que
esse € um tema que merece um estudo aprofundado e detalhado, pois
ainda é grande a pendéncia de reflexdes sobre como os quadrinhos,
que possuem uma linguagem prépria e autbnoma, se estruturam.

Ramos (2007, apud Ramos 2012, p. 21) vé os quadrinhos como
um grande roétulo, agregando vdrios géneros, que por si possuem a
mesma linguagem em textos que na sua maioria se configuram
narrativos. Como exemplos de textos que se enquadram nesse grande
arsenal dos quadrinhos, temos os cartuns, as charges, as tiras, as tiras
cOmicas, as tiras coOmicas seriadas, as tiras seriadas e os varios modelos
de produgdo das mesmas.

A charge é um texto que aborda temas do noticidrio com gatilhos
de humor, recriando fatos de forma ficcional estabelecendo uma
relacdo intertextual®> com a noticia gerada. A principal diferenca entre
a charge e o cartum é o nao vinculo desse Ultimo com o noticidrio
jornalistico.

Ja a tira comica, tem a tematica atrelada ao humor como
caracteristica principal. Trata-se na sua maioria de um texto curto
(com formato retangular fixo) construido em um ou mais quadrinhos,
tendo personagens fixos ou ndo, contendo narrativa com desfecho
inesperado. Para Ramos (2007) esse género possui estratégias andlogas
a de uma piada, provocando efeito de humor. Essas caracteristicas sao
tao palpaveis e fortes que a tira cobmica se torna uma mistura de piadas
e quadrinhos.

1. Segundo Sérgio Roberto Costa, a histéria em quadrinhos (ou HQ) “surgiu ha mais ou menos 110 anos (finais do
século XIX) e teve uma grande repercussdo nos anos 30, nos Estados Unidos, quando os quadrinhos americanos
dominaram o mundo e influenciaram o nascimento do género por toda a parte, como destacado fenébmeno
cultural de massa” (COSTA, 2014, p. 141).

2. A intertextualidade parte da nogdo de que a producdo de um texto requer a ativagdo de conhecimentos adqui-
ridos por meio de outros textos vistos anteriormente; a pratica de leitura e compreensdo, também demanda um
gama de conhecimentos advindos de outras leituras (CAVALCANTE, 2012, p. 145).




Ainda sobre as tiras, ha mais dois tipos existentes: as tiras
cémicas seriadas e as tiras seriadas que podem ser chamadas por tiras
de aventuras, sao narradas em partes, semelhante as telenovelas, onde
cada tira traz um capitulo diferente, que por sua vez participa de uma
trama maior. Por outro lado as tiras comicas seriadas ficam entre a tira
cOmica e a tira seriada, com desfecho inesperado e gatilhos de humor,
sendo publicada em capitulos.

Essa diversidade de géneros esta atrelada a uma série de fatores,
como a intengdo do autor, a maneira como a histéria € rotulada por
quem a publica, como o leitor recebe essa trama, e a nomenclatura
do género disseminada pela massa, ou seja, como é popularmente
conhecida. Tal nomenclatura, geralmente, utiliza o0 nome da tematica
da histéria, tal como aventura, super-heréis, terror, ficgao cientifica,
entre outros. E bom lembrar que cada um pode constituir um género
autonomo, publicado em suportes e formatos distintos.

E imprescindivel deixar claro, como Ramos destaca, que os
estudos sobre o assunto estdo longe de conter uma classificacao rigida
e inflexivel, eles sdo inesgotaveis e os debates linguisticos sobre essa
temdtica sdo de suma importancia.

Apoiando-se no que diz a autora Monica Cavalcante (2012, p. 17),
histérias em quadrinhos sdo textos “porque constituem uma unidade
de linguagem dotada de sentido e porque cumprem um propésito co-
municativo direcionado a um certo publico, numa situacao especifica
de uso, dentro de uma determinada época, em uma dada cultura em
que se situam os participantes” e também “ que o texto € um evento co-
municativo em que estdo presentes os elementos linguisticos, visuais e
sonoros, os fatores cognitivos e varios aspectos” (CAVALCANTE, 2012,
p. 20).

Caracteristicas estruturais dos quadrinhos

Detalhando a composicdo de uma histéria em quadrinhos,
temos a agdo, que é contida no interior ou ndo dos quadrinhos; a
narrativa, que se apresenta e prossegue por meio de comparacao
entre os quadrinhos existentes ou é concisa em um sé ambiente; o
personagem ou personagens, que podem ser fixos ou ndo; e as falas dos
personagens, que podem ser vistas e lidas em baldes que expressam
o discurso direto. As histérias em quadrinhos possuem os aspectos da
oralidade e contém os principais elementos narrativos, formando o
que chamamos de linguagem de quadrinhos.
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Ainda sobre a estrutura do quadrinho, é inegavel que outros tipos
de géneros se utilizam da linguagem dos quadrinhos, e o que predomina
nos quadrinhos é o tipo textual narrativo. Costa (2014, p. 144), resume
as caracteristicas essenciais das histérias em quadrinhos como: “a
maioria possui uma interacao dinamica criativa e harmoniosa entre
histéria palavras e imagens/desenhos/ilustracdes; a quase totalidade
dos textos é do tipo narrativo; o suporte deve ser manuseavel e portatil,
sendo o papel o mais comum”.

De acordo com Eisner (1989, apud Ramos, 2012, p. 32) o baldo
é conceituado como “o recipiente do texto-didlogo proferido pelo
emissor”, pois a linguagem dos quadrinhos utiliza-se de inGimeros
recursos para representar a fala, com o auxilio dos baldes. Uma das
caracteristicas mais marcantes € o uso para expressar o discurso direto,
contudo ha também os baldes referentes aos pensamentos, por isso
vale frisar, com o auxilio de Eco (1993, apud Ramos, 2012, p. 33),
que na fala, significa “discurso direto” e no pensamento, “discurso
pensado”.

O que difere um do outro é o recurso grafico utilizado, o signo
do contorno (linha que envolve o baldo), recriando um solil6quio, um
monologo ou uma interacao conversacional. De acordo com Ramos
(2012, p. 33) “é comum ver o pensamento de um personagem descrito
em palavras ou flagra-lo falando em voz alta, tendo a si mesmo como
interlocutor. O primeiro caso seria um mondélogo, ndao compartilhado
com outras pessoas. O segundo, um situacdo de soliloquio”. E uma
interacao conversacional € a interagdo entre dois ou mais personagens.

De acordo com Fresnault-Deruelle (1972, apud Ramos, 2012,
p. 34) os baldes conferem originalidade aos quadrinhos e ajudam a
tornar as histérias em quadrinhos um género especifico. Para Acevedo
(1990 apud Ramos, 2012, p. 36) os baldes possuem dois elementos, o
continente, caracterizado pelo corpo e rabicho ou apéndice, que é a
extensdo associada ao baldo que se projeta na diregdo do emissor ou
quando em unissono de mais de um emissor, e o contetido (linguagem
escrita ou imagem). O formato do continente pode assumir diversos
contornos, e cada um carrega uma carga semantica e expressiva
diferente, que se da pela linha que contorna o quadrinho. Os efeitos
de fala sdo obtidos pelas variagcdes que as linhas recebem, tais como,
as linhas tracejadas significando voz baixa ou sussurro, a forma de
nuvem sugerindo o pensamento ou imaginagao da figura representada,
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outros tipos de linhas podem variar conforme o contexto situacional,
indicando voz alta, gritos, sons eletrdnicos ou onomatopeias.

Esse recurso é inesgotavel, e por isso é possivel que um le-
vantamento de quantos tipos existem nunca seja estabelecido, mas
é importante frisar que o balao é uma fonte riquissima de recursos,
incluindo a metalinguagem, que é muito usada como um gatilho para
o humor.

Outro recurso geralmente usado nas histérias em quadrinhos
sdo as legendas. Para Vergueiro (2006 apud Ramos, 2012, p. 49), a
legenda aparece no canto superior do quadrinho, anterior as falas dos
personagens, representando “a voz do narrador onisciente”, alguém
externo a acao, que se expressa em terceira pessoa.

A linguagem nos quadrinhos

Segundo Ramos (2007, p. 56), ha o uso tanto de signos verbais
escritos e signos visuais nos quadrinhos, e esses signos podem ser
divididos em trés grupos: icénico, representando seres ou objetos
reconheciveis, plasticos que dizem respeito a textura e a cor, e o grupo
do contorno, que envolve a borda e a linha que circula as imagens.

As letras representam muito mais que a escolha lexical®, pois
qualquer letra que fuja do convencional — linear, sem negrito, de cor
preta — ja possui significado linguistico expressivo, ela passa a agregar
outros sentidos, variando do contexto.

Muitas vezes o tipo de letra pode indicar ndo apenas aspectos de
fala, mas também da escrita, indicando que a sentenca parte de outro
lugar que ndo a fala prépria do emissor ou seu pensamento. Outro
recurso € prolongar fonemas, no caso de personagens especificos,
como para denotar velocidade ou caracteristicas proprias.

As falas contidas nos baldes e o contetido das mesmas, podem
ajudar nas caracteristicas determinantes de cada personagem. A esco-
lha de vocabuldrio, por si s6 ja € um dos principais recursos, pois o
|éxico, em contraposigdo a estrutura sintatica, esta muito mais propen-
so a alteragoes e como diz Preti (1998 apud Ramos, 2012, p. 60) é “o
reflexo mais perfeito das mudancas sociais”.

3. Uma das formas de garantir a continuidade de sentido no texto é o uso de termos que fazem parte de um
mesmo campo lexical, isto €, cujos referentes, em termos cognitivos, pertencem a um mesmo frame ou script. A
ativacdo de elementos componentes do mesmo campo lexical é responsdvel pela manutencdo do tema ou tépico
discursivo (Koch, 2004, p. 84).
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As histérias em quadrinhos representam vdrios aspectos da
oralidade e simulam a estrutura da conversagao real. Como exemplos,
temos os turnos conversacionais representados por baloes, a alternancia
deles indicaria troca de emissor, sendo divididos em assimétricos,
predominio da fala por um falante ou simétricos, troca de fala propor-
cional entre os falantes.

Outra estratégia, segundo Eguti (2001 apud Ramos, 2012), é
o assalto de turno, que representa a invasao do ouvinte no turno do
falante num momento inoportuno para a transicao da fala. Dentre
as estratégias, temos as repeticoes de silabas ou palavras indicando
engasgos, repeticdo de consoante representando a gagueira, o que
sugere surpresa ou incompreensao, o uso do hifen para separar
silabas sugerindo que o emissor falou de forma silabada, o siléncio
representado por baldes sem fala, com o uso de pontos ou sem balao
algum.

Ainda em sua pesquisa, Eguti, identificou a presenca de
marcadores conversacionais, que se constituem de termos marginais,
eliminados na lingua escrita, mas de grande importancia nas falas dos
quadrinhos. Por tudo isso, a fala nos quadrinhos sdo tao importantes,
pois sdo a caracterizagao da oralidade incorporada aos varios tipos de
contextos.

Imagens, cores, onomatopeias e apresenta¢do dos quadros

Citando Eisner (1999, p. 13):

A histéria em quadrinhos lida com dois importantes
dispositivos de comunicagao, palavras e imagens. Decerto
trata-se de uma separagao arbitraria. Mas parece valida, ja
que no moderno mundo da comunicagao esses dispositivos
sdo tratados separadamente. Na verdade, eles derivam de
uma mesma origem, e no emprego de palavras e imagens
encontra-se o potencial expressivo do veiculo.

O uso das imagens nas histérias em quadrinhos é a principal
caracteristica que define o género quadrinistico, pois como a propria
nomenclatura justifica, em parte, histérias em “quadrinhos” contem
desenhos, imagens, fotografias e até pinturas.

Outra caracteristica pertinente ao género sao as onomatopeias*,

4. “A onomatopeia: heranca dos comics norte-americanos, de uso prodigo, € uma marca pldstica importante das
HQs, junto com o baldo, tanto como componente verbal de intensa sonoridade quanto como componente visual
de intensa expressividade na interagcdo entre personagens” (COSTA, 2014, p. 142).



que de acordo com Ramos (2012, p. 76) constatou-se 173 onomatopeias
diferentes, apés um levantamento tomando por base 39 revistas em
quadrinhos, tal resultado foi publicado na Revista de Cultura Vozes
em 1969. Outro estudo mostrou que havia, na mesma época, uma
média de 0,71 onomatopeia por pagina. Sendo as mais usadas, “bam”
e “crash/crack”.

O aumento de onomatopeias cresceu consideravelmente desde
estes estudos, sendo que suas possibilidades sdo vastas e seus usos
mudam muito de autor para autor. Ainda de acordo com Ramos (2012,
p. 78) ndo ha regras especificas que ditam o uso e a criagao desse
recurso. O limite para essa criagdo € a criatividade de cada autor.
A repeticdo de uma onomatopeia, cristaliza seu significado e seu
continuo uso em outras histérias, a populariza.

Aludindo o autor Cirne (1970, apud Ramos, 2012, p. 79) “o
ruido, nos quadrinhos, mais do que sonoro, é visual”. Ou, em sua
comparagdo com o cinema, “uma boa onomatopeia [...] estd para os
quadrinhos assim como um ruido (bem utilizado) esta para o cinema”.

Um ponto importante das onomatopeias sao as diversidades,
de cultura para cultura. Muitos sons existentes sao representados de
forma variadas em cada lingua, como a onomatopeia ligada ao som
emitido por um cachorro na lingua inglesa, representada por “woof
woof”, ja na lingua portuguesa é “au au”. E importante ressaltar que
as onomatopeias ndo reproduzem exatamente os sons, mas elas sao
sempre uma aproximagao dos mesmos. As onomatopeias podem ficar
dentro ou fora dos baldes de fala, e os recursos de letra utilizadas,
auxiliam muito os resultados esperados e as diferentes expressividades.
As cores, tamanhos, formas, amparam os significados que o autor
pretende gerar e essas solu¢des contribuem muito com as imagens nos
quadrinhos.

As onomatopeias podem ser usadas tanto para representar os sons,
como para sugerir movimento, agindo como linha cinética (indicadora
de movimento), trajetéria ou prolongamento de sons, como ecos.

Outra caracteristica das onomatopeias, geralmente usadas nas
falas os baldes, sdo os indicadores por cores ou signos plasticos. A cor
€ um elemento que compde a linguagem dos quadrinhos, englobando
o0s recursos textuais da narrativa. Ela é muito representativa, quando é
associada, por exemplo, a vestimenta de personagens fixos.
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J& os formatos convencionais dos quadrinhos sdo os retangulares
ou quadrados. No entanto, eles podem assumir diversas formas, como
circulares ou diagonais. A borda do quadrinho é nomeada de diversas
formas, Acevedo (1999, apud Ramos, 2012, p. 98) e Vergueiro (1985,
2006, apud Ramos, 2012, p. 98) a chamam de linha demarcatoria, ja
Santos (2002, apud Ramos, 2012, p. 98) define a area lateral como
requadro, o escritor Eisner (1989, apud Ramos, 2012, p. 98) prefere a
nomenclatura contorno do quadrinho, e por fim Franco (2004, apud
Ramos, 2012, p. 98) usa o termo moldura do quadrinho.

As duas principais caracteristicas da borda é demarcar graficamente
a area da narrativa e indicar a passagem de tempo dentro da histéria e
o tempo presente. Ja as linhas tracejadas ou onduladas, representam
imagens no passado. Muitas vezes, o contorno ondulado remete a
mente dos personagens, como sonhos ou imaginacao. O contorno
arredondado do quadrinho também sugere tempo passado.

De acordo com Eisner (1999, p. 38-39):

Nao é de surpreender que o limite da visdo periférica do
olho humano esteja intimamente relacionado ao quadrinho
usado pelo artista para capturar ou “congelar” um segmento
daquilo que é, na realidade, um fluxo ininterrupto de
acado. E claro que essa segmentagdo € arbitraria - e é nesse
encapsulamento, ou seja, no enquadramento, que entra em
jogo a habilidade de narragdo do artista. A representacao
dos elementos dentro do quadrinho, a disposicao das
imagens dentro deles e sua relagido e associacdo com as
outras imagens da sequéncia sdo a “gramdtica” bdasica a
partir da qual se constréi a narrativa.

A escolha da vinheta depende muito de artista, pois esse € um
recurso que pode expressar muito a intencdo do autor. As vinhetas
podem tomar a forma que servir de estratégia para o autor, como as
chamadas vinhetas-flash ou vinheta-relampago, onde a imagem do
quadrinho é aproximada, como se estivesse dentro do foco de uma
lente de aumento.

Ja os personagens conduzem a agao narrativa dos quadrinhos,
sdo eles que dao o rumo a histdria e servem de guias para a trama. Seus
rostos e corpos, muitas vezes sdo a chave expressiva do quadrinho.

Para Cagnin (1975, apud Ramos, 2012, p. 108) as expressdes do
rosto nas histérias em quadrinhos sao representadas pela juncao de
cinco elementos, sobrancelhas, palpebras, pupilas, olhos e boca. Todas
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as expressoes formadas pelo rosto somadas as posturas corporais ditam
as expressividades quadrinisticas, tudo isso orientado pelo contexto da
historia.

O desenhista Kevin Maguire possui a propensao de exacerbar ao
maximo os elementos do rosto humano, nao se limitando aos cinco
supracitados. Outra solucdo é chamada por Acevedo (1990, apud
Ramos, 2012, p. 109) de sinais graficos, que sao maneiras de “realcar
as expressoes, para dar-lhes determinada precisao”. Tais como, tragoes
quebrados, logo acima da cabeca do personagem, com a intensao de
demonstrar a raiva, a ondulacao, representando o aborrecimento, as
gotas soltas, conotando desespero ou choro. Vale lembrar, que os usos
desses signos graficos dependem muito do contexto.

O autor Acevedo nomeia metaforas visuais, como sendo as
“convencoes graficas que expressa o estado psiquico dos personagens
mediantes imagens de carater metaférico” (1990, apud Ramos, 2012,
p. 112) Outros sinais graficos que expressam emogoes podem estar
atrelados ao contexto situacional, tais como, estrelas, bombas, caveiras,
pregos, raios, sugerindo palavroes ou pensamentos agressivos. Coragoes
indicando sentimentos de amor, notas musicais dando a conotacao de
assovios ou canto, a letras “z”, indicando sono e a lampada que quer
dizer que o personagem teve uma ideia.

Todos esses recursos se somam para representarem a imagem
que o autor quer passar, reforcando os sentidos pretendidos.

A passagem de tempo nos quadrinhos

A passagem de tempo pode ser analisada por diversos aspectos,
tais como disposicao dos quadrinhos e baldes, a partir de pistas visuais
que se alteram de um quadrinho para o outro, ou a sucessdao de
imagens, demonstrando passagem de tempo.

Para Cagnin (1975, apud Ramos, 2012, p. 131) hd seis maneiras de
como o tempo se organiza na linguagem dos quadrinhos: 1) sequéncia
de antes e depois, se da pela comparacao entre dois elementos que
possibilitem a percepcao do decurso temporal; 2) época historica,
representada por um visual iconico, como por exemplo o cenario ou
as roupas; 3) astronémico, se da pelo uso de elementos que indiquem a
passagem dos periodos do dia, como empregar a representacao do sol
ou da lua; 4) meteoroldgico, usando elementos indicadores de clima,
como calor ou frio, sendo vistos pelo cendrio ou roupas; 5) tempo da
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narragdo, é o modelo mais utilizado, estando presente em todos os
quadrinhos, a agao em si representa a passagem do tempo; 6) tempo
da leitura, é a linearidade da leitura dos quadrinhos, que para Cagnin,
ha trés momentos de leitura, futuro (parte ainda ndo lida), presente
(momento da leitura), passado (ap6s a leitura).

Esses elementos nao necessariamente surgem juntos nas histérias
em quadrinhos, o corte entre os quadrinhos sempre conduz o leitor
a imaginar a passagem do tempo. Dentre esse espaco, hd também o
hiato e a elipse, que sdo representados pela falha entre cada cercadura
dos quadros, esses hiatos ocorrem para que haja uma inferéncia de
informagoes do leitor sobre o tempo decorrente na histéria. De acordo
McCloud (2005, apud Ramos, 2012, p. 145) ha seis modos de saltos
de um quadrinho para o outro: de momento para momento, como dia
e noite; de agao para acao; de tema para tema; de cena para cena; de
aspecto para aspecto; e um corte entre as cenas sem uma sequéncia
claramente légica.

O espaco nos quadrinhos estd intrinsicamente associado ao
tempo, por isso temos, o uso dos planos de visao: plano geral ou
panoramico, onde se vé a figura por completo, e o espaco é amplo o
suficiente para englobar o cendrio e os personagens; plano total ou de
conjunto, nesse exemplo a figura ou personagem é representada de
maneira bem préxima, o ambiente fica em segundo plano e a atencao
maior é focada no personagem. De acordo com Cagnin (1975) “o
cendrio € minimo” e essa € a principal diferenga entra os dois planos
citados. Depois, temos o plano americano, onde o foco comeca a ser o
rosto do personagem, o que promove a conversagao e a facilita; plano
médio ou aproximado, esse plano foca os personagens da cintura pra
cima, refor¢cando o rosto e as expressoes faciais; o primeiro plano, com
foco dos ombros para cima, também focando nas expressdes; plano
de detalhe, pormenor ou close-up, esse recurso foca em detalhes do
rosto, de imagens ou objetos; plano em perspectiva, esse recurso se
utiliza de pormenores dos planos anteriores, somando-os em uma
Gnica imagem, dando a impressdao de profundidade, como imagens
mais préximas e outras mais distantes.

Além dos tempos e planos descritos acima, temos também o
“ponto a partir da qual a acao é observada” por Acevedo (1990, apud
Paulo Ramos, 2012, p. 142) que é o angulo da visdo. Sao eles: de visao
médio, onde a cena é observada na altura dos olhos do leitor; de visdo
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superior (ou plongé, ou picado), cena vista de cima para baixo e; de
visdo inferior (ou contra-plongé ou contrapicado), visao vista de baixo
para cima.

Uma analise de uma histéria em quadrinhos

Expostos os principais elementos referentes a linguagem dos qua-
drinhos, propomos aqui uma leitura/andlise da histéria em quadrinhos
“Pequenos grandes 6dios da humanidade” da CHIQSLAND (Figura 1)
escrito pela autora Fabiane Bento Langona, também conhecida como
Chiquinha, que é graduada em jornalismo e atua como cartunista,
ilustradora e autora de quadrinhos. Essa histéria em quadrinho foi
publicada no blog da Chiquisland, pertencente ao Portal UOL, na area
“Quadrinhos”, no ano de 2012.

Nesse texto verbo-visual, temos a idealizacdo dos habitos
rotineiros como meio de humanizar e deixar claro, por meio do
escracho, que todos nés passamos por um desses momentos. Um
indicio dessa generalizagdo é o titulo que apresenta a humanidade
como a principal sofredora desses “6dios” que ndés acomete quase
sempre.

Os quadrinhos a seguir, se estruturam de maneira nao linear,
apresentando varias agdes de personagens diferentes em varias cenas
que, em oito quadrinhos, se conectam por conter acontecimentos
rotineiros que nos irritam, sendo “pequenos grandes édios”. Essa historia
é organizada sempre em planos de conjunto, com um angulo de visao
médio, com uma legenda e um mondlogo. Esses textos dialogam entre
si e interagem com as imagens, que em cada quadrinho, evidencia um
personagem representando uma pessoa comum em situagoes distintas,
mas sempre desconfortaveis. A temdtica da histéria ndo segue uma
linha temporal, mas sim diversos acontecimentos que sdao considerados
pequenos, mas que possuem a capacidade de deixar as pessoas bem
transtornadas e com édio.

Todas as falas sdo representadas no tipo mais comum de balao,
o baldo-fala, o tnico baldo que toma forma diferente € o do quinto
quadrinho que por ter o contorno com extremidades para fora como
uma explosdo sugerindo voz alta. Todos os apéndices do baldes sao
iguais e remetem ao personagem. Os niveis de fala nos quadrinhos é
o da linguagem informal, justificando passagens da vida cotidiana. Os
personagens corroboram a questao do escracho, pois sao desenhados
como caricaturas (olhos e bocas grandes e expressivas) e de forma
engracada (com expressoes exaltadas).
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Figura 1: Pequenos grandes ¢dios da humanidade
Fonte: http://chigsland.uol.com.br/2012/12/cerumanidades/

A primeira legenda “papel de bombom comido na caixa”,
nos remete ao que vem depois, algo ligado a legenda. A primeira
fala “Cadé os bao bao?!?! S6 tem lixo aqui” nés da um nivel de fala,
onde o emissor possui a variedade informal da lingua, pois o termo
“bombom” e “bao bao” sofreram alteracdes da legenda para o balao,
e a concordancia nominal, o artigo “0s” no plural e o substantivo no
singular, indicando especificidade na linguagem usada pelo falante e
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sua consequente variedade linguistica. A expressao do personagem,
com a linha dos olhos para baixo sugere a face de alguém furioso.

A segunda legenda “pelos alheios no sabonete”, faz com que
busquemos nos habitos rotineiros de quem vive com outras pessoas, o
motivo de haver pelos alheios em um sabonete, quando lemos o balao
contendo a fala da personagem “Isso que da morar em comunidade:
pentelhos de diversas etnias” temos o gatilho do humor, pelo fato da
surpresa de a quem pertence os pelos no sabonete, ndo a uma pessoa,
mas a pessoas de diversas etnias.

O terceiro quadrinho “sentir o chamado intestinal logo apds
sair do banho” nés remete ao que acontece quando tomamos banho
(higienizamos nosso corpo) e logo apds sentimos a necessidade de
evacuar. Nesse quadrinho temos o uso das onomatopeias “pr6666” e
“nfrrrr” como recurso verbo-visual para “o chamado intestinal” e a fala
indignada do personagem: “Po, justo agora que tou todo lavadinho”.
Nessa fala temos novamente a averiguacao da informalidade da lingua
na variante “tou” variedade linguistica de “estou” e o uso do termo
“lavadinho” em vez de “limpo” como recurso linguistico da lingua. A
expressao do personagem também sugere sua insatisfagao.

No quarto quadrinho temos a legenda “um vestido exclusivo
nem tao exclusivo assim” remetendo ao fato de as vezes, por coinci-
déncia, usarmos roupas que outras pessoas também usam. A imagem
revela duas personagens com o mesmo vestido, e a fala de uma delas
“Biscaaatch!”, utilizando o recurso de repeticao de vogais para dar o
tom de palavrdo e de surpresa. Além do baldo, temos uma fala solta no
centro do quadrinho “vestiu melhor”, sem a devida especificagao do
seu emissor, dando a suposi¢ao de que o autor tenhas destacado outro
ponto de irritacdo de uma das personagens, utilizando como recurso
a metalinguagem, onde o enunciado fala sobre a estrutura da imagem.
A expressoes das duas personagens estdo em contraste, uma satisfeita
com os olhos fechados e sorriso largo, enquanto a outra com rosto de
surpresa e desagrado — a linha espiralada acima de sua cabeca é um
sinal grafico que indica seu aborrecimento.

Ja no quinto quadrinho “DVD na capinha errada” é possivel
perceber, além da fala “Porque quando quero rever um filme ele nunca
estd onde deveria...”, as expressoes da personagem, que levanta os
bracos para o alto em sinal de desespero, e a confusdao de DVDs e
capinhas, logo abaixo dela. Também nota-se o uso de linhas curvilineas
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compondo a forma do baldo, como um recurso visual para reforgar
o desespero da personagem e seu tom de voz mais alto e choroso,
expressando raiva.

Ainda com legenda expressivas sobre o que se espera do
quadrinho temos o sexto quadrinho com a seguinte legenda “Embala-
gens enganadoras no freezer”, personalizando a embalagem, como se
a condicao de enganar fosse dela. A fala do personagem “Achei que era
sovéte...” se completa com a imagem do personagem abrindo um pote
de sorvete e encontrando algo que se assemelha a feijao congelado. O
uso do termo “sovéte”, s6 colabora com a ideia de angustia provocada
no personagem que faz uso da oralidade que se refere a bebés. En-
globando a imagem, temos um ndmero que indica a temperatura no
momento, de 40°C, contribuindo com o gatilho de humor, de ja termos
estado em tal situagdao e com o escracho da circunstancia, e a imagem
do personagem, que parece estar derretendo, e as linhas acima da sua
cabeca que expressam o calor no momento.

No penultimo quadrinho, a ocasidao é expressa pela imagem
de uma personagem enchendo o seu lanche com molho, decorrente
de um tubo entupido que, diante da pressao, esparramou todo o
condimento que continha. A legenda “Bico de condimento entupido/
explosivo” nos remete a cena e mais que isso, dialoga com a fala da
personagem (“isso desencadeara uma crise depressiva”), destacando o
seu estado de humor ap6s o acontecido, um vexame em um ambiente
publico (uma lanchonete).

No dltimo quadrinho, temos muitos baldes de risadas, cujos
apéndices vao em direcao a parte externa dos limites dos quadrinhos,
sugerindo que ha tantos personagens quantos baldes e que a cena foi
vista por varias pessoas, dai as risadas. A legenda ja nos da nogao
da circunstancia, “Gole de ceva numa lata que era feita de cinzeiro”,
a imagem mostra o personagem engasgando ao virar uma lata de
cerveja esperando beber o liquido e, sendo surpreendida ao levar a
boca restos de cigarros. A sua fala nesse momento é representada por
uma onomatopeia “Gradarsff”, sugerindo o ato de engasgar. Nesse
quadrinho, a legenda utiliza o termo “ceva”, giria usada pelas pessoas
que consomem bebida alcodlica, concluindo que o narrador usou esse
método como meio para reforcar a identificagao de seu leitor com as
situagoes representadas.
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Todas as falas sdo expressas por linguagem informal, pois
reproduzem situagoes rotineiras de um modo engragado e revelador.
Todos nos ja passamos por isso ou presenciamos situagdes semelhantes
e, a partir das tirinhas, nos sentimos menos sozinhos e mais propensos
a empatia com os “grandes pequenos 6dios” expostos no quadrinho
do blog Chiquisland. Nesse objeto de estudo, a interagdao pelo modo
verbal e escrito estabelece os gatilhos de humor. Além da relacao entre
imagens e texto contida nos quadrinhos, de acordo com Koch (2002,
apud Cavalcante, 2012, p. 19) temos que destacar que a interatividade
textual, ndo se da apenas por meios linguisticos ou organizagao
do texto, mas também pelo conhecimento de mundo do sujeito, o
conhecimento da cultura, da histéria e das praticas comunicativas.

Consideracoes finais

O presente estudo permitiu verificar a relevancia das histérias
em quadrinhos enquanto linguagem e suas principais caracteristicas.
Como ponto forte da literatura e objeto de mais e mais estudos, as
histérias em quadrinhos carregam em si muito mais que entretenimento,
possuem recursos proprios dos géneros, com estruturas infinddveis.

Os estudos recentes sobre o tema ainda sao poucos disseminados
e a oferta de material esta se tornando cada vez mais ampla e variada.
Por isso este estudo mostrou como sdo vastos os recursos quadrinisticos
e como € rica a narrativa das histérias em quadrinhos.

O estudo revelou ainda que esse género é um tipo de literatura
com diversas estruturas e perfil maleavel, sendo possivel adaptagoes
cada vez mais dignas de estudos e investigacoes.

Recebido em 09/2014. Aceito em 11/2014.
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RESUMO:

Fundamentado na retérica aristotélica, bem como nos estudos
contemporaneos sobre o0 mesmo tema, este trabalho tem por objetivo
efetuar uma analise retérico-argumentativa do filme “Madre Teresa”.
Esse drama, com roteiro de Francesco Scardamaglia e Massimo
Ceroeolini, mostra a trajetéria missiondria de Teresa de Calcuta junto
aos pobres, doentes e esquecidos da india. Com este trabalho, buscamos
subsidios para compreender de que maneira as paixdes influenciam as
relagdes humanas. Por meio da transcricao do filme e com o suporte
da teoria retérica, a analise qualitativa do corpus demonstrou que o
poder persuasivo de Madre Teresa se debruca, sobretudo, nas suas
inclinagdes passionais.

Palavras-chave: Madre Teresa; Retérica; Paixoes; Persuasao.

ABSTRACT:

Grounded in Aristotelian rhetoric, as well as contemporary studies on
the same subject, this paper aims at making a rhetorical argumentative
analysis of the film “Mother Teresa”. This drama, written by Francesco
and Massimo Scardamaglia Ceroeolini, portrays the trajectory of
missionary Teresa of Calcutta, in helping the poor, sick and forgotten
people in India. With this work, we seek information to clarify how
human passions influence human relations. Through the transcript of
the film and the support of rhetorical theory, the qualitative analysis
of the corpus showed that Mother Teresa’s power of persuasion leans
mainly over her passionate inclinations.

Keywords: Mother Teresa; Rhetoric; Passions; Persuasion.
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INTRODUCAO

Baseados na biografia de Teresa de Calcutd, um dos maiores
icones religiosos do século XX, os autores Francesco Scardamaglia e
Massimo Ceroeolini escreveram o Drama “Madre Teresa”. E é sobre
esta obra que o presente artigo se debrugard, a fim de analisar seus
aspectos retorico-argumentativos.

A andlise retérico-argumentativa do filme “Madre Teresa
justifica-se pelo fato de buscar evidenciar o papel que as paixdes
humanas podem desempenhar nas relagdes entre as pessoas. Através
da verossimilhanca presente na obra em estudo, o trabalho podera
explicitar aos leitores a natureza e a abrangéncia dos estudos nos
campos da persuasao, da boa oratéria e, em suma, da capacidade de
se fazer compreender ao estabelecer lagos afetivos.

Por meio das contribuigdes tedricas fornecidas por Aristételes ao
que hoje se entende por “retérica das paixdes”, o objetivo do presente
trabalho é analisar o percurso passional presente no filme para, entao,
entender o alcance persuasivo da trajetéria missionaria de Madre
Teresa de Calcuta.

Para proceder a investigacdo, efetuaremos uma analise qua-
litativa do filme (a partir de sua transcricdo?) com base nos aportes
tedricos advindos da teoria da argumentacdo. Assim, contaremos com
as proposigdes encontradas na obra Retdrica de Aristoteles e com os
estudos feitos por autores da atualidade nessa mesma linha tedrica,
quais sejam: Abreu (2001, 2008), Ferreira (2006), Figueiredo e Ferreira
(2008), Oliveira (2010), Souza & Figueiredo (2010), dentre outros.

ARCABOUCO TEORICO: BREVES CONSIDERACOES SOBRE RETORICA
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Neste trabalho, exploraremos alguns estudos que envolvam co-
nhecimentos sobre a retérica. Comecemos, entdo, com as considera-
¢oes daquele que se dedicou de maneira especial a arte persuadir, e do
qual provém muitos estudos ao logo da histéria neste campo tedrico.
Falemos, pois, do filésofo Aristoteles.

1. O corpus utilizado neste trabalho refere-se ao filme Madre Teresa, lancado no ano de 2003, estrelado pela

atriz Olivia Hussey, que interpreta a propria Teresa, e dirigido por Fabrizio Costa. Com roteiro de Francesco
Scardamaglia e Massimo Ceroeolini, “Madre Teresa” ¢ um drama com duragdo de 173 min, cujas interpretacdes de
Sebastiano Somma, Michael Mendl, Laura Morante, entre outros, acabam por tornd-lo uma histéria humana capaz
de encantar o publico.

2. A transcricdo integral do filme foi efetuada por nds e sé ndo constar do anexo deste trabalho em fun¢do do

limite de espaco estabelecido para o artigo.



De acordo com o estagirita (2012), a retérica tem o intuito de
formar um juizo, ou seja, um conceito, um senso. Para isso, o orador
deve garantir, junto ao seu auditério, trés qualidades a seu respeito:
prudéncia, virtude e benevoléncia. Nas palavras de Citelli (2002, p.10),
Aristoteles fazia da retérica uma certa ciéncia, ao passo que, para esse
autor, o orador tem de experimentar maneiras de como aquilo que se
estd dizendo ganhard aparéncia de verdade. Nesse sentido, ndo cabe
a retoérica analisar se algo é ético ou ndo, mas sim usar artificios para
que aquilo que se diz pareca verdadeiro.

Antonio Sudrez Abreu, em seu livro A arte de argumentar:
gerenciando razao e emocao, afirma que o orador sempre (ou quase
sempre) faz uso de argumentos para tornar sua retérica mais convincente
e parecida com a verdade que deseja defender. Na visao de Abreu
(2001), a necessidade de argumentar seria também uma harmonizacao
das relagdes humanas. Tendo em vista que o homem encontra dificul-
dades para se expressar e entender a expressao do outro, no que se
refere ao ato comunicativo da fala, a argumentacdao ganha um apreco
de possivel resolugdo para o convivio humano.

De acordo com os ensinamentos de Aristoteles (2012), a retdrica
implica necessariamente o carater do orador. Se o auditério perceber a
fé e a honestidade com que o orador fala, o discurso ganha uma estavel
confianga. Essa consideragdo é reforcada por Abreu (2001) quando
descreve sobre a condicdo necessaria do orador: deve ser verdadeiro e
transparente naquilo que discursa. O autor afirma ainda que o orador
deve atentar-se para a interioridade do ouvinte. Saber ouvir, desvendar
os pensamentos, valores e sentimentos dos ouvintes sdao condigoes
para um orador bem-sucedido.

Ademais, segundo Aristételes (2012), a retérica deverd suscitar
paixdes nos ouvintes. No plano das emogodes € que o orador conseguira
que seus ouvintes facam o que ele deseja. As paixdes sdo caracterizadas
por Aristoteles (2012, p. 85) como “as causas que fazem alterar os seres
humanos e introduzem mudancas nos seus juizos”*. Ao expandirmos
um pouco mais a conceituagao de paixao, recorremos aos autores Luiz
Alves de Souza e Maria Flavia Figueiredo, que escreveram o artigo
“Compaixao-Misericérdia: uma paixao aristotélica”. Baseados nos
estudos da Retdrica de Aristoteles, os autores expressam a ideia de

3. Sobre as diferentes paixdes existentes nos estados de alma dos seres humanos, iremos discorrer um pouco
mais adiante.
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que as paixdes nascem e desabrocham através das diferencas entre
um individuo e outro. As paixdes seriam também uma manifestacao
da identidade de uma pessoa, consequentemente marcada por sua
diferenca e singularidade. A paixao excitada em alguém passa por um
processo imagindrio que determinada pessoa cria na mente de outrem.
Um sujeito apaixonado processa uma representagao passional acerca
da pessoa que lhe suscitou uma paixao.

E necessdrio conceituarmos o termo “auditério”, pois este é
um termo central nos estudos retéricos. Abreu (2001) caracteriza
o auditério como um grupamento de pessoas que pretendemos
convencer e/ou persuadir. Ele pode ser universal, cujas varidveis ndo
sdo controldveis ou ser uma Unica pessoa ou pessoas com atributos
semelhantes, constituindo um auditério particular, cujas diferencas
tendem a ser mais controladas. Ainda sobre o auditério, o autor afirma:

O que caracteriza um auditério ndo sdo os valores que
ele admite, mas como ele os hierarquiza. De fato, se dois
grupos de pessoas possuem O0s mesmos valores, mas em
escalas diferentes, acabam por configurar dois grupos
diferentes. As hierarquias de valores variam de pessoa para
pessoa, em funcdo da cultura, das ideologias e da prépria
histéria pessoal (...). Mas, como descobrir a hierarquia
de valores do outro? Pela intensidade de adesao a eles. A
intensidade de adesdo a valores diferentes sinaliza uma
escolha hierdrquica. (ABREU, 2001, p. 79)

Lembraremos novamente, do fil6sofo grego, quando nos es-
clarece sobre o desejo de se chegar a felicidade, quando um orador
delibera. Segundo Aristételes (2012, p. 28) a felicidade é algo que todo
homem almeja, seja em sua plenitude, seja alguma de suas partes. De
acordo com ele, a felicidade é o bem viver com a virtude. A virtude
tem relacdo com a honra de um individuo (pensemos no orador). A
honra é reconhecida naquele que pratica o bem, pois a benevoléncia
é a causa de um individuo (orador) gozar de boa reputagao.

Desses raciocinios provenientes de Aristoteles, a retérica
reconhece o poder dos lagos entre a virtude, o bem, a honra e a boa
reputagdo, como um conjunto de fatores que possam levar o orador
a uma possivel felicidade e, com efeito, disposicdes para que possa
persuadir o seu auditério. Conforme argumenta o pensador grego, a
boa reputacao incide em fazer o bem e, também, desfrutar de um bem,
que a maioria, os bons e os prudentes, cobicam. A honra incide sobre
pessoas que praticam o bem e sdo capazes de fazé-lo. Alguns artefatos
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que fazem de alguém uma pessoa honrada sdo os sacrificios prestados,
os privilégios conquistados, as doagdes de terras, a prostragcao em sinal
de respeito ou adoracdo e a concessao de um lugar. Aristételes (2012,
p. 42) afirma que em comunhao a boa reputacao, terdo a dimensao
das coisas belas, boas e justas, aqueles que consumam coisas além de
sua propensao, além de sua idade, e essas coisas, em relagao ao modo
como é feito, ao tempo e ao lugar em que se estd inserido.

Na construcao de um discurso retérico, os vocabulos devem ser
bem escolhidos e pensados antes de ser proferidos, pois possuem um
certo poder no ato comunicativo, de acordo com Abreu (2001, p. 101).
As palavras, dotadas de significacdo, como nos explica Citelli (2002,
p. 23-24), fazem parte de um elo entre o significante de uma palavra
e o seu significado. O significante é o contetdo acustico e material
de uma palavra, ja o significado é o conteido mental e imaterial
de uma palavra. Bakhtin (apud CITELLI, 2002, p. 27) afirma que os
signos forcosamente fazem parte de uma ideologia linguistica. Ora,
0s signos retratam a realidade, as coisas existentes no mundo, como
também discorrem sobre as coisas espirituais, com cargas simbdlicas
e emocionais. A significagao das palavras é, entdo, inerente ao mundo
das ideias. Citelli (2002, p. 28-29) destaca a relevancia da construcao
ou transformacdo de signos linguisticos para efeito da persuasao. Se o
orador usar palavras (signos) em sua retérica que atenda aos ideais dos
ouvintes, seu discurso tende a ganhar maior aceitabilidade por parte
do auditorio.

Falta-nos discorrer sobre o termo “discurso”, uma vez que, por
meio dele, temos a presenca dos aspectos descritos acima. De acordo
com as assercoes de Ferreira (2006), os homens, sendo os feitores de
discursos, tendem a manipular a natureza discursiva, com intencao de
satisfazer seus anseios, de acordo com aquilo que considera como o
bom para si e para seus proximos.

Neste trabalho é conveniente também, destacarmos o discurso
religioso dentre as diferentes modalidades discursivas e, observarmos
como este discurso se dota de algumas propriedades retéricas. Como
explicita Citelli (2002, p. 48), é quase impossivel uma reversao de
ideias do discurso religioso cujo grande inspirador é uma santidade. A
voz do divino neste discurso, considerado imortal, arrebata a voz do
homem mortal. O sujeito orador fala em nome de Deus e o ouvinte
o acolhe. Um pastor seria este orador capaz de falar pelo seu Mestre,
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e seus fiéis seriam os ouvintes com direito quase nulo de querer um
revés deste discurso, predominantemente autoritario. O pastor, entdo,
é aquele que revela ndo a sua verdade, mas sim a verdade do ser
supremo.

Entretanto, um pastor, quando discursa aos seus fiéis, cria
neles certa fantasia de possibilidade de interagdo com o divino,
ja que sua posicdo € também submissa aos ditos do divino. Como
explica Citelli (2002), um orador (emissor) pode assumir um papel de
impessoalidade: “um emissor que, mais ou menos oculto, e falando
quase impessoalmente, constr6i sob a sutil forma de (...) afirmacao
cujo proposito € o de persuadir alguém acerca da verdade de outrem”.

AS PAIXOES

Segundo Citelli (2002, p. 49-50), dentre sucessivos mecanismos
capazes de tornar o discurso religioso persuasivo, um é o pastor
(orador) excitar, através da crenca, a emocao do rebanho (auditério).
Esta crenga carregada de valores cristaos, impregnada nas mentes do
rebanho, o faz alterar seus estados de alma e despertar suas emocdes
espirituais.

Vamos admitir, pelo que ja foi dito, que a persuasao depende,
e muito, do orador saber despertar emogdes (ou paixdes) em seu
auditério. Para maiores esclarecimentos, recorremos ao fil6sofo grego
considerado neste trabalho, reforcando sua conceituacao: “As emocoes
sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem
mudangas nos seus juizos” (ARISTOTELES, 2012, p.85). O filésofo
ainda esclarece que uma paixao se difere da outra, dependendo de
como um fato se apresenta na vida do homem. Por isso, ele enumera
(de acordo com a traducdo de sua obra, apresentada neste trabalho)
14 paixoes diferentes que podem ser experimentadas pelos seres
humanos. S3o elas: a ira, a calma, a amizade, a inimizade, o temor,
a confianga, a vergonha, a desvergonha, a amabilidade, a piedade, a
indignagao, a inveja, a emulacdo e o desdém.

Discorreremos sobre cada uma dessas paixoes aristotélicas de
maneira breve. Comecemos, entdo, pela ira, que segundo o filésofo
da Grécia antiga é um desejo que comporta dor, de vingar contra
alguém que praticou algum mal contra nés ou contra alguém de nossa
estima. O prazer acompanha o sentimento da ira, logo que, aquele
que deseja vingar, regozijara em pensar que o seu desejo de vinganca
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sera realizado, pois é digno de prazer um desejo saciado. Aristételes
(2012, p.91) discorre sobre a vantagem dessa paixdo para o discurso
persuasivo: quando o orador se aproveita dessa paixao para excitar a
ira do auditério contra seus adversarios, torna-o responsavel pela ira
despertada.

A segunda paixdo apresentada por Aristételes (2013, p. 92-95)
é a calma. A calma é entendida como um suavizar da raiva, o serenar
da ira. A ira tende a acabar para aqueles que se humilham e também
para os que falam com seriedade, pois quem fala sério costuma nao
desdenhar. A ira se desconstréi, ainda, para aqueles que fazem um
favor maior a quem também ja os fizeram um favor. Aparentamos
estar calmos para aqueles a quem tememos e mostramo-nos calmos
igualmente para os envergonhados. Sao calmos, ainda, aqueles que
deixam o tempo passar, logo, o tempo faz a ira cessar. Por isso, o
orador devera usar dessas consideragoes para acalmar seu auditério.

A terceira e a quarta paixoes, segundo Aristételes (2012, p. 95),
sdo a amizade e a inimizade. A amizade é o sentimento de amor
reciproco entre dois amigos. Quem sente amizade por alguém, esta
sentindo amor. Por amor, entendemos desejar o bem ao amigo e, esse
bem é em prol dele e ndo de n6s. Desejar, para alguém, aquilo que é
um desejo para si mesmo é uma disposicao da amizade. A inimizade
seria o contrario de todos os sentimentos inerentes ao amor.

A quinta paixao descrita por Aristoteles (2012, p. 100) é o temor,
em oposicao a sexta, que é a confianca. O medo é definido como
o sentimento de perturbacdo por algo que representa um mal. As
situagdes que provocam o temor sao as que sugerem grandes agravos e
tristezas. O temor € sentido por alguém, quando se esta submetido ao
poder de outrem de fazer um mal, e, podendo fazé-lo, segundo o seu
desejo, quase sempre consumard sua vontade. A confianga, por sua
vez, serd sentida por aquele que experimentar as inspiragdes contrarias
do medo. Logo, a confianga é acompanhada por uma esperanca de que
algo nos conduzira a uma salvagao. Cabe, pois, ao orador, segundo
sua intencao, suscitar o temor no auditério quando lhe for necessario,
de forma que os ouvintes sintam que algum mal lhes podera acontecer.

A vergonha, em oposicdo a desvergonha, é a sétima paixao
mencionada pelo fil6sofo (Aristételes, 2012, p.105-109). Ela consiste
na perturbagdo de alguém que comporta vicios, sejam eles do
passado, presente ou futuro, que possa comprometer sua reputacao.
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O envergonhado sofre diante as pessoas que gozam de boa reputagao,
pois a opinido destes, o interessa. Em se tratando do desavergonhado,
a opinido das pessoas ndo o interessa.

O pensador grego nos apresenta a amabilidade como a nona
paixdo. De acordo com o dicionario da lingua portuguesa Silveira
Bueno (1995, p. 52), o termo amabilidade é definido como uma
meiguice, carinho, delicadeza. Aristoteles (2012, p.110) define de
modo parecido semanticamente, para ele é uma paixao, que sendo
sentido por alguém, esse fard um favor para outrem, sem esperar outra
servidao em troca.

Temos a piedade como a décima paixao aristotélica. E importante,
em fungdo do corpus deste trabalho, exploraremos um pouco essa
paixao e, para isso, nos remeteremos aos autores Souza & Figueiredo
(2006, p.145-146). Eles tratam a piedade como misericordia, de acordo
com a tradugdo disposta na obra Retdrica das paixbes. A piedade
surge quando um individuo, despertado para essa paixao, se mostra
sentimentalmente voltado para a miséria, infelicidade ou pobreza de
outra pessoa. Na Biblia, a piedade é concebida pelo sentido de que
Deus, devido sua prépria esséncia e fidelidade, forgosamente é todo
piedoso as suas criaturas. Aristételes (2012, p. 112-114) afirma que é
o sentimento de pena por alguém que estd passando por algum mal
sem o merecer, e aquele que sente tal pena se imaginara no lugar do
outro, sentindo que este mal poderd afetar a si mesmo ou alguém dos
seus. Estao na posicao de sentir piedade aqueles que acreditam em
pessoas honradas, ou que ja passaram, ou pensam que podem passar,
por algum mal parecido com o que o outro esteja passando, e que este
mal ndo é justo. Para Souza & Figueiredo (2006, p. 156), tudo o que
causa dor, pena ou destruicao, sem merecimento, € digno de piedade.
Ademais, falta de alimento, ultrajes corporais, velhice, doengas e maus
tratos encontram-se entre as circunstancias nas quais os piedosos
sentem pesar.

A décima primeira paixao considerada pelo filésofo estagirita
(ARISTOTELES, 2012, p.114-117) é denominada indignacdo. Essa
paixao se opoe a piedade, pois ndo se deve ser piedoso para com uma
pessoa que desfruta da felicidade sem a merecer, e, sim, ser indignado
diante da mesma. Ambas as paixdes, a piedade e a indignagao sao
sentimentos nobres. Devemos, entdo, nos indignar diante do bem
imerecido. Portanto, o orador se valera da indignagao, para suscita-la
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no auditério que estiver compadecido com aquilo que ndo merece
piedade.

A décima segunda paixdo, a inveja, é tomada como “fome
espiritual”, para os autores Figueiredo e Ferreira (2008, p.186) em
seu artigo: “Olhos de Caim: a inveja sob as lentes da linguistica e da
psicanalise”. Ja Aristoteles (2012, p.118) define a inveja como uma
paixao sentida entre pessoas semelhantes, quando uma delas sente um
pesar por uma gléria alcancada pela outra. Os autores supracitados
recordam o pensamento aristotélico, de que as pessoas que alcangaram
uma gléria serdo invejadas por aqueles que ndo conseguiram ou
fraquejaram em tentativas semelhantes & essa mesma gléria. Figueiredo
e Ferreira (2008, p.184-185) ainda recorrem aos estudos da psicanalista
Melanie Klein, para expressarem a ideia de que o invejoso ndo deseja
desfrutar do que o outro possui, mas sim que o outro ndo desfrute
daquilo que possui.

Chegamos, pois, na décima terceira paixdo apresentada por
Aristoteles (2012, p.120): a emulagdo. Esse sentimento difere da inveja
no sentido de que a emulagdo é o desejo de ter algo que ndao tem
dono, ou seja, algo que lhe é possivel, diante do seu esfor¢co. O émulo
sente um mal-estar por estar numa disputa com alguém, para conseguir
alguma coisa, porém, lhe parece digno lutar, pois seu desejo é possivel
que acontega. A emulacdo é dotada por pessoas virtuosas, logo que
émulos ndo desejam impedir o sucesso alheio, como acontece entre
0S iNvVejosos.

A décima quarta e Gltima paixdo apresentada é o desdém. Para
o fil6sofo grego, o desdém é a opinido em relacdo a algo que nao
parece digno de nenhum crédito. Seguindo essa linha de raciocinio,
ela enumera trés espécies de desdém, a saber: o desprezo, o vexame
e o ultraje. Nas palavras do autor: “Quem desdenha despreza (pois se
despreza tudo o que se julga ndo ter valor; precisamente o que ndo tem
valor é o que inspira desprezo)”. (ARISTOTELES, 2012, p.86)

Aristoteles (2012, p. 174-176) afirma que as emocgdes se
expressam consideravelmente pela voz do orador. O ritmo, a harmonia
e o volume formam a triade de aspectos vencedores da pronunciagao.
Através da pronunciagdo o orador poderd, com sua voz, emitir o juizo
que deseja ao auditério. A pronunciacao tendenciosamente em tom de
indignacao, por exemplo, alertard o auditério de que o que se diz nao
merece piedade, ou se a emocao for voltada para alguém que mereca
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admiracao, a prontncia segue em tom de voz analdgica ao sentido da
virtude, pois, entre aquilo que se diz e como € dito pela pronunciagao
deve existir um acordo. O convencimento de que a emocao despertada
pelo orador é aparentemente verdadeira dependera, e muito, da
maneira como um discurso for proferido.

Para Abreu (2001, p. 39-40), as emocgoes transparecem pela voz
do orador, como também, pelo seu modo de vestir, gesticular, como usa
suas expressoes faciais e até seu jeito de andar. Esses detalhes revelam
a interioridade do orador, como também do auditério, pois ambos,
na interagao proporcionada pelo discurso, quase sempre revelam seus
estados de alma. Considerando que o orador é quem deseja persuadir
um auditério, for¢oso € sua atengdo para essas Ultimas consideracoes
sobre a pronunciagao e articulagao fisica do auditério.

AS PAIXOES NO FILME “MADRE TERESA”

Teresa de Calcutd, ja nas cenas finais do filme, anda pela rua
sozinha, e um velho, deitado ao chdao, em condi¢cdes miseraveis, a
chama através de um aceno feito com as maos. A Madre vai até ele
e se ajoelha para servi-lo com 4gua. Entao, ouve do velho a seguinte
pergunta:

“Estd procurando alguém?”

“Sim”.

“Quem?”

“Meu Senhor” — Teresa responde pondo a mao, que portava
um tergo, no coragao.

“Trabalha para ele?”

“Sim. Para Ele”.

“Ele esta feliz com seu trabalho?”

“Nao sei”

“Por que quer vé-lo?”

“Porque me sinto perdida sem Ele”

“V& em paz. Um bom empregador nunca esquece aqueles
que trabalham para ele”.

Teresa faz o sinal, juntando as maos, simbolizando seu
reconhecimento em Cristo. O velho faz o mesmo gesto.

De acordo com Souza & Figueiredo (2006, p. 149), a paixao
concebe a relagdo com o outro e é a “representacdo interiorizada da
diferenca entre n6s e esse outro”. Eles afirmam ainda que a paixao
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passa por um processo imaginario que determinada pessoa cria em
sua mente em relacdo a outrem. A cena acima evidencia que, no
imagindrio de Teresa, o seu Senhor é, de modo figurativo, o seu patrao,
ja que ela trabalha para Ele. Na mente da religiosa, Deus é aquele que
direciona o seu caminho, de modo que, se o perder de vista, ela esta
perdida. Nesse caso podemos verificar a manifestagdo do amor e da
confianca.

Vamos recorrer a cena em que Teresa estd dentro de um
transporte coletivo em movimento quando avista um senhor, ja idoso,
jogado no chdo. Sua sautde estava gravemente debilitada. Ela o vé e
percebe suas maos magras e fracas postas ao alto, com aparéncia de
quem esta clamando por Deus. Madre Teresa chega ao abrigo onde
morava e pede a uma das irmas que chame a ambuladncia por conta
da emergéncia que acabara de ver. Entdo, a religiosa pega novamente
um transporte para voltar ao senhor adoentado, antes mesmo da
ambulancia. Chegando 14, ndo o encontra mais. Somente uma peca
de sua roupa. Nesse momento, chega uma irma missiondria, dizendo:
“Madre, ele morreu”. Comovida, Teresa ajoelha-se onde o senhor
doente hd pouco agonizava e junta as maos em prece, com expressao
de tristeza, a0 mesmo tempo em que a ambulancia chega tardiamente.

Para Aristoteles (2012, p. 112), a piedade é “o sentimento de
pena por alguém que esta passando por algum mal, sem o merecer, e,
que aquele que sente tal pena, se imaginara no lugar do outro, sentindo
que este mal podera afetar a si mesmo ou alguém dos seus”. Teresa, na
cena acima, vé-se tomada por tal sentimento, quando observa, através
do vidro de um transporte coletivo, o senhor que agonizava no chao.
Era um desconhecido para a Madre, e aparentemente desconhecido
por todos que passavam por ele, sem ajuda-lo, as pessoas eram
indiferentes ao seu sofrimento. A Madre, ao contrdrio, evidencia o
que Souza & Figueiredo (2006, p. 145), embasados nos estudos das
paixoes aristotélicas, interpretam a respeito da piedade: ela ocorre
“quando um individuo se mostra sentimentalmente voltado para a
miséria, infelicidade ou pobreza de outra pessoa”.

Noutra cena, em uma sala estdo o padre Van Exem, a madre
superiora e Madre Teresa, quando recebem a resposta do Vaticano, se
Teresa, podia ou nao ser freira fora do convento:
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“Estou rezando para que fique conosco. Precisamos de
vocé” — disse a madre superiora.

Em seguida, aparece o arcebispo junto deles e, olhando
para um quadro de uma mulher pintada, fala a Madre
Teresa: “E claro que sabe quem ela é”.

“Mary Ward. A Ordem de Loreto descende dela” — responde
Madre Teresa.

“Uma mulher de fé e caridade extraordindrias. Em 1690,
ela pediu permissdo para trabalhar com os pobres. O
vaticano recusou e ordenou que fosse enclausurada. Nao
entendo porque 300 anos depois ao receber o mesmo
pedido o Vaticano disse “sim” a Madre Teresa”.

Enquanto o semblante de Madre Teresa ganhou uma alegre
emogao, o da Madre superiora demonstrou abatimento.

Nessa cena, eis uma grande conquista alcancada por Teresa: ela
poderia trabalhar entre os pobres e para os pobres, e isso era motivo de
celebracdo para ela. Mas a alegria ndo era para todos. Madre Cenacle
(@ madre superiora) ap6s saber que Teresa poderia, com a permissao
do Vaticano, cumprir seus votos fora do convento, demonstra um
semblante abatido. Segundo Aristételes as paixdes sdo “as causas
que fazem alterar os seres humanos e introduzem mudancgas nos seus
juizos” (ARISTOTELES, 2012, p.85). Nessa cena, observamos uma
mudanca de espirito em madre Cenacle: ao saber do triunfo de Teresa,
a permissao do Vaticano, ela fica de semblante abatido, evidenciando
sua inveja.

Para o fil6sofo grego, a inveja é uma paixao sentida entre pessoas
semelhantes, quando uma, sente um pesar por uma gléria alcancada
por outra (ARISTOTELES, 2012, p.118). Ora, Madre Teresa conseguiu
uma gléria: cumprir seus votos de freira nas ruas, entre os pobres,
ao passo que Cenacle continuaria confinada dentro do convento.
Logo, ela nao desfrutaria da liberdade de andar normalmente pelas
ruas de Calcutd, assim como Teresa. A esse respeito, Figueiredo &
Ferreira (2008, p.186) afirmam que o invejoso ndo deseja desfrutar
do que o outro possui, mas sim que o outro nao desfrute daquilo que
possui. Ao transpormos essa ideia para o perfil da personagem madre
Cenacle, podemos inferir que ela ndo desejava ter as disposi¢des de
espirito que Teresa tinha, como a benevoléncia e a virtude, mas sim
que Teresa ndo tivesse a capacidade de fazer tanto pelos pobres, e
buscar a Deus sempre, tao fielmente. Aristételes reforca ainda que
o sentimento de inveja é compartilhado por pessoas semelhantes.
Ora, estamos tratando de duas religiosas, que moravam num mesmo
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convento, e tinham hébitos em comum. Porém, na medida em que
Teresa vai se distanciando dessas semelhancas que compartilhava com
a madre superiora, e consegue trabalhar nas ruas, conhecer pessoas
influentes, ganhar fama de boa reputacao, Cenacle passa a invejar suas
conquistas e tenta resgatar a igualdade de disposicao entre as duas,
fazendo criticas a Missionaria. Porém, o filme nos mostra que, das
criticas feitas pela madre superiora, nenhuma perdurou. O que de fato
prevaleceu entre seus seguidores de Teresa foi a paixao da emulacao.
Vejamos como isso esta expresso no filme.

Na dultima cena do drama, aparece um letreiro que diz:
“MADRE TERESA MORREU EM 1997. ELA FOI BEATIFICADA EM 19
DE OUTUBRO DE 2003”. Em seguida, aparecem varias cenas que
comprovam a permanéncia da obra missionaria por ela idealizada.
Vejamos:

(1) Virginia, que atendia pelo nome de missionaria Agnese,
agora envelhecida, no lar dos desabrigados, diz: “Onde
houver desespero que eu leve a esperanca”. Ela tinha um
SOrriso no rosto.

(2) Outra missiondria que dava aula as criangas no jardim,
dizia: “Onde houver tristeza que eu leve alegria”. Ela também
tinha um sorriso no rosto.

(3) Outra missiondria estava ajoelhada numa capela de oragoes
e disse: “Permita-me consolar que ser consolado”. Ela sorria.
(4) Anna (uma missiondria que teve de deixar a ordem por
motivo de salde), j& idosa, em Londres, numa cadeira de
rodas, de maos dadas com outras pessoas, que diziam juntas:
“Compreender que ser compreendido” — Anna tinha um
SOrriso no rosto.

(5) Dr. Gupta, cuidando de seus doentes, se aproxima de um
e diz: “Amar que ser amado”. O médico sorria.

(6) Padre Serrando, no orfanato, alimentando uma crianca na
boca, dizia sorrindo: “Pois é dando que se recebe”

(7) Em seguida, aparece Teresa ajoelhada na rua, com suas
maos em prece, dizendo: “E perdoando que se é perdoado e
€ morrendo que se nasce para a vida eterna”

Nessa cena final do filme, percebemos a linguagem explicita
do drama para demonstrar os frutos do trabalho de Madre Teresa.
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Entendemos que esses personagens seguiram a inspiracao de Teresa de
Calcutd, buscando ajudar os pobres, como émulos, ou seja, pessoas
que sentiram a emulagao. Aristételes define a emulagdo como o desejo
de ter algo que ndo tem dono, ou seja, algo que lhe é possivel, diante
o seu esfor¢co. A emulagdo é dotada por pessoas virtuosas, logo que
émulos ndo desejam impedir o sucesso alheio, como acontece entre
os invejosos (ARISTOTELES, 2012, p. 120). Os personagens, da cena
acima, desejam ajudar os necessitados, logo que estes ndo tém dono,
estdo desprezados pela maioria das pessoas, indiferentes as suas
misérias. Nao existe competicao alguma entre esses personagens com
a figura de Madre Teresa, mas sim o desejo de fazer aquilo que podem
com seus esfor¢os. Madre Teresa parece ser a inspiradora das atitudes
virtuosas dos demais personagens dessa tltima cena, que reproduziam
as boas agdes da Madre, mesmo depois de sua morte. O professor Abreu
(2008, p.73) nos fala sobre a argumentacao pelo modelo, explicando
que esse processo argumentativo é quando alguém se vale dos fatos
biograficos de uma pessoa, para justificar suas agdes. Ou seja, alguém
pode afirmar algo, ou fazer algo, em poder do modelo de alguém, que
na certa obteve éxito, sucesso, competéncia, etc. Os personagens da
cena acima, por terem vivido muito préximos da Missiondria falecida,
tinham o conhecimento de muitos fatos biograficos de Teresa. Eles
sabiam do reconhecimento honroso que a Madre teve em vida, de
modo que continuaram o trabalho missiondrio de Teresa, tendo essa
personagem como um modelo a ser seguido.

Uma passagem do filme nos interessa destacar em fungao do
que acabamos de descrever. E a cena em que a Igreja faz a cerimonia
de titulagdo das “Missiondrias da caridade”. Durante esse episodio,
Teresa faz a seguinte consideracdo: “Nunca esquecam a alegria em
seus coragoes e em seus olhos. Onde quer que um cristdo va, ele leva
a alegria”. Pois bem, na cena transcrita acima, percebemos um sorriso
em cada personagem durante suas falas, o que nos permite percebé-
los fiéis a um modelo. O modelo que Madre Teresa |hes ditou: ser um
cristao alegre.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise do filme demonstrou que a personagem Madre
Teresa, na maioria das vezes, obteve éxitos nas relagbes humanas
que estabeleceu, conseguindo, em vdrios casos, persuadir as pessoas
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com vistas a alcangar seus objetivos. O discurso de Teresa de Calcuts,
também permeado pelo discurso religioso (considerado persuasivo
por si s6), ganha maior forca persuasiva a partir da construcao de
sua imagem como Missiondria, pastora, aquela que fala em nome
de Deus. Seu ethos é também constituido em razao das boas acoes
que efetuou, de suas demonstragdes de prudéncia, seus sacrificios e
favores prestados, seus sinais de prostracao e adoragao, e também,
suas conquistas.

No que se refere ao pathos, pudemos perceber, por meio da
interagcao da protagonista com outros personagens, que Teresa teve seu
estado de espirito muitas vezes alterado, o que fez com que surgisse
nela diferentes paixdes, tais como a amabilidade, a piedade e o amor.
Concomitantemente, a Missionaria também provocou mudangas nos
estados de alma de outras personagens, que, por sua vez, tiveram seus
julgamentos alterados. A paixao mais evidente, nesse sentido, foi a da
emulacdo, que levou seus seguidores a buscar nela um modelo e a
apresentar o mesmo tipo de sentimento frente aos moribundos.

Em suma, podemos dizer que, no drama analisado, a ingeréncia
entre o logos, o ethos e o pathos fizeram com que Madre Teresa
de Calcuta fosse bem sucedida em suas conquistas. Sendo assim,
concluimos que o discurso de Teresa, seu cardter e sua disposicao
apaixonante tornaram-na uma forte personagem no que concerne a
persuasao.

Recebido em 10/2014. Aceito em 12/2014.
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