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RESUMO

CRUZ, R. A. A voz que “salva’: a persuasdo por meio da prosédia e da argumentacdo no
discurso radiofonico de Padre Marcelo Rossi. 2009. 99 p. Dissertacao (Mestrado em
Linguistica) — Universidade de Franca, Franca

Este trabalho tem por objetivo analisar como a Prosddia corrobora os elementos
argumentativos no discurso do Padre Marcelo Rossi, um representante carismatico da igreja
catOlica. Para essa andlise selecionamos como corpus um bloco do programa de radio
“Momento de fé” intitulado “A Viagem”. O discurso radiofonico religioso tem como
caracteristica ser dramatuirgico e nele a voz € um dispositivo fundamental no processo
persuasivo. Sendo assim, partimos da hipétese de que o enunciador, ao proclamar seu
discurso em um veiculo radiofénico, tem consciéncia de que o desempenho de sua voz é
papel fundamental na enunciag@o e por isso cria, em sua pregacdo, uma performance vocal
aliada aos argumentos retéricos para atingir seu objetivo principal: a adesdo de seu
auditdrio. A partir da perspectiva tedrica da Prosddia, que na linguistica atual refere-se ao
conjunto de fendmenos fonicos que se localizam além da representacdo segmental linear
dos fonemas, selecionamos quatro elementos para andlise: a tessitura e a qualidade de voz,
que se referem a variacdo da altura melddica, o volume, que se refere a variacdo da
intensidade sonora e a pausa, que se refere a variacao da duragdo, todos analisados a partir
da funcdo pragmética que desempenham. A funcdo pragmadtica trata das atitudes do falante
e pode variar de acordo com sua intencdo. Para fundamentacdo tedrica utilizaremos as
teorias argumentativas contemporaneas (PERELMAN e OLBRECHTS-TYTECA, 2005) e
(REBOUL, 2004), bem como as concepg¢des de (ARIST()TELES, s/d) e, para ressaltar a
importancia dos elementos prosddicos na constituicdo da persuasdo, empregaremos
(BOLLELA, 2006) e (CAGLIARI, 1992). A coleta de dados foi feita a partir da audi¢io
dos textos e de sua transcricdo. Para a verificagdo dos marcadores prosdédicos, a anélise
contou com o apoio dos softwares Praat 4.6.12 e Sound Forge 8.0. Pudemos compreender,
por meio de nossa andlise, que o discurso do nosso orador edifica-se, sobretudo, em seu
ethos, na imagem pré-construida de um “Padre jovial, atual e piedoso”. Observamos
também que existe uma preocupagdo constante em manter essa imagem. Valendo-se da
mesma, Padre Marcelo vai tragando na “Viagem” um percurso envolto por paixdes. Essas
paixdes sdo desencadeadas principalmente pelo uso da figura retdrica Hipotipose, que
consiste numa descri¢do tao fervorosa e emotiva de algo ou alguém por parte do orador de
modo a evocar, imagisticamente, no auditério a projecdo ou representagdo mental das
imagens suscitadas. Percebemos, ainda, que os elementos retdrico-argumentativos
presentes no discurso de Padre Marcelo Rossi estdo entrelacados e mantém uma relagdo de
interdependéncia com os recursos prosddicos. Pudemos confirmar que Padre Marcelo pauta
seu discurso na emotividade, na crenga ja estabelecida do seu auditério particular, e que a
prosddia por ele apresentada € fundamental no “fazer -crer” pois ajuda a superar a auséncia
fisica do orador durante o processo discursivo.

Palavras-chave: Prosddia; Argumentacio; Discurso Religioso; Persuasao.



ABSTRACT

CRUZ, R. A. A voz que “salva’: a persuasdo por meio da prosddia e da argumentacdo no
discurso radiofonico de Padre Marcelo Rossi. 2009. 99 p. Dissertagdo (Mestrado em
Linguistica) — Universidade de Franca, Franca

This research aims at analyzing how prosody corroborates the argumentative elements in
the discourse of Priest Marcelo Rossi, a charismatic representative of the catholic church.
For this analysis, we have selected as corpus one session of the radio show ‘“Moment of
faith” entitled “The Journey”. The religious discourse in the radio has drama as a relevant
characteristic and voice is a fundamental device in the persuasive process. This is why we
have set the hypothesis that the speaker is aware of his voice performance as a role in the
discourse and thus he creates, in the sermon, a performance joined to the rhetorical
arguments in order to reach his main goal: his audience’s support. By using as theory the
prosody, which in current linguistics refers to the phonetical phenomena set based on the
suprasegment of phonemes, we have selected four elements for the analysis: pitch and
voice quality, which refer to melodic pitch variation; volume, which refers to intensity
variation; and pause, which refers to duration variation. All have been analyzed in its
pragmatics function, which is about the speaker’s attitudes and which varies according to
his intention. In order to develop this research, we have found the theoretical linguistic
approach in Perelman and Olbrechts-Tyteca (2005); Reboul (2004); Aristotles (s/d);
Cagliari (1992) and Bollela (2006). The data collection and the transcription of the lectures
were made with the help of softwares such as Praat 4.6.12 and Sound Forge 8.0. We have
learned that our speaker’s discourse is built up over his ethos, a pre conceived image of a
“young devout up-to-date priest”. We have also found out that there is a constant concern
on maintaining this image. Due to such image, Priest Rossi keeps developing his “Journey”
engaged on passions. These passions are mainly unleashed by the use of the rethoric figure
called Hipotipose, which consists on a zealous emotional description of something or
someone in order to remind his audience of an image by mentally representing or projecting
it. Besides, we have concluded that the rhetoric-argumentative elements present in the
priest’s discourse are tied together and keep a relationship of interdependence with the
prosodic resources. We could confirm that Priest Rossi’s discourse lies on emotion, on the
belief already established of his private audience, and that his prosody is fundamental in the
“do-believe” discourse because it helps overcome the physical absence of the speaker
during the discoursive process.

Key words: Prosody; Argumentation; Religious Discourse; Persuasion.
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INTRODUCAO

Esta introdug@o tem por objetivo apresentar os principios norteadores da
elaboracdo de dissertacio de Mestrado em Linguistica sobre os aspectos prosddicos e
argumentativos do discurso radiofonico do Padre Marcelo Rossi. Nela constam o tema, a
justificativa, o objetivo e as hipdteses da pesquisa. Apresentaremos também a
fundamentacdo tedrica do nosso trabalho e uma sintese dos capitulos que compdem este
estudo.

Nossa pesquisa se propde a analisar linguisticamente como sdo utilizados os
elementos prosddicos e seus efeitos durante o processo retérico-argumentativo no discurso
religioso de Padre Marcelo Rossi. Por se tratar de um tema pouco pesquisado, tentaremos
de certa forma contribuir para melhor compreensao dos estudos linguisticos relacionados a
Prosddia e os efeitos por ela produzidos no discurso.

A motivagdo pelo discurso religioso oral deu-se, ainda, durante a
especializacdo. O interesse em desvendar, a organizacdo discursiva daqueles que eram
protagonistas da chamada, “democratizacdo da fé”, instigava e alimentava nossa
curiosidade de pesquisadora. A curiosidade pelas questdes ligadas a voz e ao poder que
essa exerce no ser humano vinha de longa data. As idéias de que a voz € a expressdo dos
nossos sentimentos, de que ela expressa nosso estado de espirito, e principalmente que ela
emana do fundo da alma sempre foram norteadores de nossas conjecturas.

Posteriormente, incluida em um grupo de pesquisa da Universidade de
Franca, liderado pela Prof®.dr®. Maria Fldvia Figueiredo, que tem como foco a intersec¢ao
entre aspectos prosddicos e argumentativos no discurso oral religioso, vislumbramos aquele
que entdo pareceu o casamento perfeito: Prosddia e argumentagdo no discurso religioso.
Faltava-nos entdo decidir pelo orador, o que ndo foi dificil: Marcelo Rossi o conhecido
“Padre pop-star”, o campedo de ibope em todos os seguimentos midiatico foi o escolhido.

Apesar do fato de as questOes religiosas terem sido alvo de constantes

investigacoes no campo social, psicologico ou retdrico, o que difere nossa pesquisa das
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demais € o fato de tentarmos ‘“casar” todas estas questdes, porém trilhando um terreno
pouco desvendado: a juncdo da Prosddia aos elementos retdrico-argumentativos com vistas
a persuasdo. Acreditamos que a Prosddia, vista como um “tesouro” a ser explorado em
niveis tedricos e préticos, permite com a aplicabilidade de seus recursos, aprimorar as
habilidades de comunica¢@o e uma maior adesdo do auditério.

Esta pesquisa se insere no campo de “interseccdo entre a lingua e o discurso”
(SCARPA 1999, p.8). Buscando verificar como se da linguisticamente o processo
discursivo de Padre Marcelo Rossi, tentaremos mostrar: como € construido seu discurso;
quais elementos retérico-argumentativos estao presentes neste discurso; € como 0s recursos
prosddicos corroboram esses elementos durante o processo persuasivo,

Privilegiamos, em nossa andlise, quatro elementos prosodicos: a tessitura e a
qualidade de voz, que se referem a variacdo da altura melddica o volume, que se refere a
variacdo da intensidade sonora e a pausa, que se refere a variagdo da duragdo, esses ultimos
analisados a partir da funcdo pragmaética que desempenham. A fun¢do pragmatica trata das
atitudes do falante que podem variar de acordo com sua intencdo. Os demais elementos
prosddicos serdo mostrados no decorrer da andlise quando sua presenca for relevante.

Partimos da hipétese de que o enunciador, ao proclamar seu discurso em um
veiculo radiofdnico, tem consciéncia de que o desempenho de sua voz € papel fundamental
na enunciagdo e, por isso, cria uma performance vocal aliada aos argumentos retéricos para
atingir seu objetivo principal: a adesdo de seu auditério. Presumimos que a intencdo do
locutor estd presente na sua oralidade, e um dos recursos que acreditamos ser um dos mais
importantes na expressao oral € a prosddia, que carreia boa parte dos tracos fonéticos que
revelam a atitude do falante.

O corpus selecionado para nossa pesquisa abarca trechos do programa
radiofOnico com cunho religioso “Momento de F€” que datam de 04.09.2006 a 06.09.2006.
Elegemos para andlise apenas o bloco intitulado “A viagem”, pois, nas palavras do préprio
apresentador: “este é o dpice do programa”, pois, “é o momento em que vamos ao encontro
de Jesus”. Esse programa vai ao ar diariamente das Sh as 10h para todo Brasil, através das
emissoras afiliadas da Radio Globo de Sao Paulo. O apresentador é o padre carismatico

Marcelo Rossi. Para coleta de dados, contamos com a ajuda da Radio Difusora de Franca,
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que gentilmente efetuou a gravacido em seus estidios, o que garantiu um material livre de
ruidos e outras interferéncias.

Na andlise, partimos inicialmente da Argumentacdo. Uma vez localizado o
argumento, passamos entdo para a identificacio do que acontece prosodicamente naquele
momento. Esse processo se deu através da audi¢do constante da fala do nosso informante
bem como da utilizacdo da transcricao feita a partir das normas do projeto NURC/SP. Em
seguida, com o auxilio do programa computacional Praat 4.2.18 desenvolvido por Paul
Boersma e David Weenink no Departament of Phonetcis of the University of Amsterdam,
buscamos comprovar aquilo que verificamos com nossa percep¢ao auditiva.

Sao trés os capitulos que compdem a exposi¢ao tedrica e analitica:

O primeiro trata da constituicao do discurso religioso e do panorama atual do
catolicismo no Brasil. Neste capitulo discorremos acerca do corpus escolhido e também
sobre o informante selecionado. Além disso, tracamos algumas consideragdes gerais sobre
o género radiofonico.

O segundo capitulo versa sobre a fundamentagdo tedrica utilizada: para um
levantamento das caracteristicas suprassegmentais e dos aspectos prosédicos apresentados
durante o discurso, apoiamo-nos nos estudos de Bollela (2006), Cagliari (1992), Scarpa
(1999), M. Mateus (1996), Massini - Cagliari (2001) entre outros. E importante ressaltar
que a andlise, no que tange a argumentacao e retdrica, se deu a partir do escopo tedrico de
Aristételes, das concepgdes da Nova Retorica de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), dos
conceitos de Meyer (1998), Reboul (2004), Tringali (1988), Citelli (2005), entre outros.

O terceiro capitulo constitui-se da andlise propriamente dita, na qual
procuramos entrelacar a teoria ao corpus buscando tornar mais visivel o nosso objeto de
andlise.

Enfim, esperamos que nossa pesquisa possa contribuir para 0 avango no
conhecimento sobre Prosddia. Entretanto, ndo pretendemos exaurir o tema e sim despertar o
interesse sobre o assunto, pois 0s elementos prosddicos e a fungdo que eles desempenham

no discurso sdo parte de uma drea da Linguistica ainda pouco explorada no Brasil.
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1 DISCURSO RELIGIOSO

Sabia que a religido é uma linguagem?

Um jeito de falar sobre o mundo...

Em tudo, a presenga da esperanga e do sentido...

Religido é tapecaria que a esperanga constroi com palavras.
E sobre estas redes as pessoas deitam.

E. Deitam-se sobre palavras amarradas umas nas outras.
Como é que as palavras se amarram?

E simples.

Com o desejo.

S0 que, ds vezes, as redes de amor viram mortalhas de medo.
E tudo se faz com as palavras e o desejo.

Por isto, para se entender a religido,

é necessdrio entender o caminho da linguagem. (RUBEM ALVES,
1984)

Com base nesta reflexdo é facil perceber que o mundo da religidao ¢ um
mundo lingiiistico. Sendo assim, antes de efetuarmos a descri¢do do corpus especifico da
presente pesquisa, qual seja o discurso radiofonico proferido pelo Padre Marcelo Rossi,
buscaremos esclarecer algumas caracteristicas peculiares do discurso religioso em geral,
sem as quais nosso trabalho ficaria, conceitualmente, lacunar.

O discurso religioso se constitui por textos orais e escritos que tratam da
doutrinacdo religiosa buscando sua validade e fundamentacdo nas escrituras sagradas.
Conforme Orlandi (1996), identificam-se a voz do padre ou do pregador, como aqueles em
que fala a voz de Deus. Citelli (2004, p. 61) denomina esse processo de “discurso de autoria
sabida”.

Assim, o discurso do orador e sua possivel inten¢do de persuasdo sio
camuflados por dizeres divinos. Esta estratégia discursiva, além de enaltecer, dar autoridade
e credibilidade tanto para o orador quanto para o discurso em si, tornam o discurso “forte”,

baseado em dogmas, portanto inquestiondvel, e resguarda o enunciador no ato discursivo.
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Enquanto no discurso dos homens se abre a possibilidade de ocorrer uma
reversao no processo comunicativo (emissores e receptores podem interagir), no
discurso religioso tal procedimento se torna impossivel. Interagir com quem?
Com Deus? Sabemos, no entanto, que isso € impossivel, porém ficamos com a
“ilusdo” do reversivel, dado que os representantes de Deus na Terra parecem falar
por ele. Podemos interagir, na melhor das hipdteses, com entidades de segundo
grau, os pastores, por exemplo, que ndo sendo donos da fala (eles s6 reproduzem
ou interpretam), ddo a impressao de serem sujeitos do discurso. (ORLANDI apud
CITELLLI, 2004, p. 48)

Dessa forma se instaura a ilusdo da reversibilidade: “como se fosse sem
nunca ser” (ORLANDI, 1996 p. 253). O orador reveste-se desse “poder” e cria um discurso
autoritario que se fundamenta na fé. Dessa forma, o auditério € levado a seguir, a acatar os
ensinamentos e os preceitos transmitidos por ele e atingir a salvacdo ou contrariar a
doutrina e viver na exclusdo e no pecado.

Nascimento (1993, p. 53) considera que o homem, ao ritualizar, toma a
palavra de Deus para si e, com isso, passa a ocupar o lugar do divino. Assim, “a palavra de
Deus e a palavra do homem ritualizado tornam-se insepardveis no ato de produgdo de
sentido”.

O homem moderno vivencia uma série de problemas sociais, psicologicos,
econdmicos e, diante dessas contradi¢cdes e pressoes, ele tenta se equilibrar e acaba por
buscar alivio para suas “dores” nas vozes que se intitulam “escolhidas”, ou ainda, busca
conforto em discursos que prometem solugcdes milagrosas para seus problemas.

Todo esse processo corrobora o surgimento de diversos segmentos religiosos
e de seitas que prometem a libertac@o e a chave para a salvagc@o. Antes, este tipo de discurso
hiperbdlico e com func¢do de linguagem apelativa era considerado como caracteristica
apenas de algumas religides, mas no atual panorama religioso observamos que variados
segmentos langcam mao de tais instrumentos, valendo-se de uma linguagem mais apelativa
para conquistar e manter os fiéis adeptos. O catolicismo ndo atuou diferente das demais
religides. No intuito de deter o crescimento de alguns segmentos, expandir suas concepgdes

religiosas e recuperar fiéis, ele também adere a essa nova roupagem de catequizagao.
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1.1 CONSIDERACOES SOBRE O CATOLICISMO NO BRASIL

Nas dltimas décadas, a igreja catdlica perdeu sua supremacia dentre as
religides brasileiras. O quadro do recenseamento demografico do IBGE de 2000 abaixo
elucida o crescimento das igrejas evangélicas e comprova a transforma¢do no panorama

religioso nacional.

Censo Catblicos Evangélicos Evangélicos de Total de Qutras Sem
demografico pentecostais missao evangélicos religides religido
1970 91,8 - - 5,2 2,5 0,8
1991 83,3 3,2 3,4 9,0 3,6 4,7
2000 73,9 10,6 5,0 15,6 3,2 7,4

Figura 1 - Censo demografico IBGE
Fonte: IBGE, 2000.

Percebemos, segundo a pesquisa do IBGE, que o numero de catdlicos
diminuiu 19,49 % em trés décadas enquanto o nimero de evangélicos cresceu cerca de
200% no mesmo periodo. A ctipula da igreja catdlica através do documento da CNBB n°
68.105, passa entdo a promover encontros € semindrios sobre a diversidade religiosa no
Brasil, visando definir uma estratégia pastoral para frear o crescimento evangélico e
pentecostal no pais. Para fazer face ao avanco assustador das igrejas evangélicas nas
conquistas de potenciais seguidores e reverter essa situacdo, as pregacdes religiosas
ultrapassam os muros dos templos e se instauram em diversos segmentos da midia.

A disputa por fiéis seguidores faz com que os diversos segmentos religiosos
busquem elementos que atraiam e que seduzam seu auditério. Contrariando o pensamento
radical defendido ainda por parte da igreja catdlica, fortalece-se no Brasil o movimento
denominado Renovacdo Carismética Catdlica (RCC), um movimento catdlico surgido nos
Estados Unidos na década de 1960. Esse movimento € direcionado para a experiéncia
pessoal com Deus, particularmente através do Espirito Santo e dos seus dons. Ele tem o
intuito de dar uma nova roupagem as formas de evangelizacio, buscando renovar a tradi¢ao

dos ritos e da mistica catolicos.
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Os padres simpatizantes desse movimento diferenciam-se dos outros, que
fazem parte da ala conservadora da Igreja, pela forma dindmica que conduzem as
celebragdes religiosas. Eles cantam, dangcam, movimentam a platéia, criam coreografias e
conseguem transformar o ritual religioso em um espago que facilita a performatiza¢do da
palavra de fé.

Nesse cendrio de resgate de novos fieis, surge na Igreja catdlica, Padre
Marcelo Rossi, sacerdote que se tornou fendmeno de midia e cultura de massas. Icone da
igreja catdlica, € uma figura importante nessa resposta institucional, pois ndo se restringe a

um unico grupo mididtico para transmissio da sua mensagem religiosa.

1.2 PADRE MARCELO ROSSI E A EVANGELIZACAO ELETRONICA

E provdivel que os profetas tenham sido os primeiros a
compreender a ambivaléncia da religido; ela se presta a objetivos
opostos, tudo dependendo daqueles que manipulam os simbolos
sagrados. Ela pode ser usada para iluminar ou para cegar, para
fazer voar ou paralisar, para dar coragem ou atemorizar, para
libertar ou escravizar.RUBEM ALVES 1984, p.102)

O sacerdote ganhou considerdvel projecdo pela desenvoltura com que
presidia as missas e pelas coreografias que criava para acompanhar as musicas, a entdao
chamada “aerdbica do Senhor”. Devido a sua formacdo em educagdo fisica e por ter
trabalhado por algum tempo como personal trainer, o Padre apresenta vigor fisico de atleta
e vale-se disso durante a celebracdo das missas para cantar, dangar e convida o publico para
acompanhd-lo em uma espécie de gindstica de louvor.

A estréia de Marcelo Rossi na chamada “evangelizacdo eletronica”
aconteceu em 1996, na Ridio Can¢do nova. E a partir dai tornou-se um fendmeno, um
verdadeiro “pop-star”’, expressdo recorrente na linguagem jornalistica para se referir a ele.
A diversidade de meios de comunicacao utilizados entre o padre e seus fiéis € apontada por
Carranza (2006) como uma das causas da projecdo e do prestigio do padre. A autora

declara:
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Dentre as molas que alavancaram a ascensdo do fendmeno mididtico do Pe
Marcelo se encontram sua sintonia com as mudangas culturais do final da década
de 1990 e os mecanismos de comunicabilidade que foram ativados na construg¢ao
social de sua fama (CARRANZA apud TEIXEIRA & MENEZES, 2006, p.79).

Padre Marcelo Rossi ndo se restringe a uma determinada midia, mas tem
utilizado vdérios canais para veiculacdo de suas mensagens: sifes na Internet, televisdo,
cinema,livros, revistas em geral e radio.

Empunhando a bandeira do catolicismo frente aos concorrentes do mercado
religioso, padre Marcelo lancou novas praticas, também em termos de festas, realizando “o
arraid do senhor”, “ O carnaval de Jesus “‘, em encontros realizados ao ar livre na cidade
de Sao Paulo, como no caso do encontro promovido no dia de finados, intitulado *“ Saudade
sim, Tristeza ndo”, que anualmente retine cerca de 600 mil pessoas. Esses “showmissas”’
sempre contam com a participacdo de artistas famosos, cantores e apresentadores de
televisdo, o que acaba por corroborar a adesdo dos fiéis.

Outro segmento em que Padre Marcelo tornou-se fendmeno foi o mercado
fonogréfico. Seu primeiro Cd “Miisicas para louvar”, langcado em 1998, vendeu cerca de
3,2 milhdes de copias. Em 2002, o padre foi premiado com o Grammy latino, na categoria
musica cristd. Esse fenomeno de venda perdura até os dias atuais como podemos
comprovar através de reportagem da revista Veja (20/02/2008, p.43): “Ele é o Rei do disco
de novo”, Marcelo Rossi, de acordo com a SonyBMG, juntando os CDs vendidos em lojas
com os das bancas de jornais mais os DVDs, somou 3,3 milhdes de unidades no ano

passado.

' Showmissa é uma denominacio dada pela midia aos encontros organizados pelo Padre Marcelo Rossi.
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1.2.1 Momento de Fé

Dentre todos os discursos articulados pelo nosso informante, optamos por
selecionar o segmento da evangelizacdo eletrOnica, mas precisamente o programa
“Momento de fé”, exibido de segunda a sdbado no hordrio das 9h as 10h pelas emissoras
afiliadas a Radio Globo de Sao Paulo. Desse programa, priorizamos o bloco intitulado “A
Viagem”.

Dentre os meios de comunicagdo, o radio figura-se como uma das midias de
maior alcance de publico. Através dele, o discurso religioso, que anteriormente era
proferido apenas nos pulpitos dos templos, invade, sem nenhuma restri¢cdo, milhares de
lares do Brasil. De acordo com Andrade Junior (2006), em dezembro de 2001, a Radio
Globo AM, contava com 167 mil ouvintes por minuto das 9h as 10h. Com a inser¢do do
programa “Momento de fé” esse numero saltou para 479 mil ouvintes por minuto ligados na
emissora.

Durante o programa, Padre Marcelo Rossi procura estabelecer relacao direta
com seus radiouvintes, numa dinidmica interativa que lhe permite manter uma linguagem
atualizada e parecer sempre proximo a seus fiéis. Essa abordagem, sem duivida, favorece a
apreensdo de seu discurso teolégico.

O programa apresenta sempre o mesmo formato. E direcionado ao assunto
da semana, que corresponde a um motivo de oracdo como: “semana do desemprego”,
“semana dos anjos”, “semana da familia”, “semana da libertacdo”, “semana do perddo”.
A semana que integra o nosso corpus versa sobre “o louvor e o agradecimento”. A
programacgdo do “Momento de fé” divide-se em quatro blocos. No primeiro, o padre 1€ uma
passagem biblica e tece algum comentdrio sobre a relacdo desta com o tema da semana; no
segundo, ocorre a participacdo ao vivo dos ouvintes que expressam suas afli¢cdes cotidianas
numa espécie de consultério psicanalitico; o terceiro bloco traz o momento da viagem
(objeto de nossa andlise) no qual o ouvinte € convidado a fazer uma viagem ao encontro de
Jesus; no quarto e dltimo bloco ocorre a bengdo da dgua e leitura de um texto ndo religioso
com fundo moral.

A escolha do terceiro bloco foi motivada pelo fato de que, dentro do

programa, € exatamente o dpice da evangelizacdo. Sua duracdo varia de 12 a 15 minutos,
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nos quais o orador direciona o ouvinte a uma espécie de dinimica regressiva’, sugerindo ao
mesmo imaginar-se como crianga para, assim, poder estabelecer um didlogo com Deus. O
discurso do padre denota claramente sua inten¢do de consolar o auditério e propagar a fé
crista.

A organizacdo estrutural da “Viagem” segue sempre o mesmo formato:
inicia-se por um convite em que o auditério é convocado a fechar os olhos e entregar-se a
“experiéncia”; no seu desenrolar, o orador vai tragando todo o percurso reflexivo que os
ouvintes devem seguir, conduzindo todas as etapas dessa jornada; e o encerramento sempre
se da com o sinal da Cruz e com a promessa de que a proxima viagem serd ainda mais
emocionante.

Povoada de efeitos sonoros, fundos musicais relaxantes, plasticidade na voz,
tratamento cordial e repeti¢des de verdades universais, “a viagem” favorece a sensacdo de
interacdo no processo de comunicagdo entre os ouvintes e “deus”.

De acordo com Padre Marcelo (SOUZA, 2005), a viagem € o momento

dedicado a oragdo, ao estabelecimento de um didlogo do homem com Deus.

1.3 GENERO RADIOFONICO

Antes de dar inicio a caracterizacdo do género que compde nosso corpus,
faz-se necessdrio discorrer, ainda que modo superficial, sobre o lugar da producdo do
mesmo, ou seja, o radio.

Definido como veiculo de comunicagdo baseado na difusdao de informagdes
sonoras, por meio de ondas eletromagnéticas, em diversas frequéncias, o rddio pode ser

caracterizado como um meio essencialmente auditivo.

? Processo utilizado pela psicanalise com objetivo de levar ao retorno a fases ou estagios ja percorridos no
desenvolvimento de um individuo, em situagdes acrescidas de estresse ou que comportam conflitos internos e
externos.
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Para Nunes (1993) o radio, como veiculo de comunica¢do de massa, nao
exerce apenas a fun¢@o de informar com rapidez e instantaneidade, tampouco se reduz ao

entretenimento proporcionado pela descontragc@o de seus locutores. O autor afirma que:

Diagnosticamos a existéncia de outro universo significante, moldado a partir da
voz, suporte qualitativo da palavra vocalizado no rdadio. A voz e a palavra
constroem textos escritos/oralizados que veiculam signos miticos aptos a
ritualizar a escuta radiofonica. Por meio desses elementos o rddio representa o
papel se atenuar a inexorabilidade das perdas trazidas pelo tempo e assegura ao
homem moderno o retorno ao presente absoluto, tdo caro ao homem das
sociedades arcaicas .( NUNES, 1993,p.157)

A presenca do rddio na sociedade brasileira € extremamente forte. Esta
presente em todos os lugares: em casa, no trabalho, no carro, no lazer. Silva (1999) estima
que 89.3% dos domicilios brasileiros possuem radio e que mais de 90% das pessoas entre
10 e 65 anos ouvem radio diariamente. Sua linguagem carregada de emocao e informacao
atua diretamente na imaginacdo do ouvinte, realizando um didlogo tecnicamente cego, mas
carregado de informacdes sonoras que permitem ao ouvinte compreender o enunciado.
Além disso, pela sua caracteristica oral/auditiva apresenta uma comunicagio
individualizada, como se falasse com cada ouvinte em particular. Acerca das

particularidades que envolvem o radio, Ortriwano (1985, p.80) expde que:

O radio envolve o ouvinte, fazendo-o participar por meio da criacdo de um
“didlogo mental” com o emissor. Ao mesmo tempo, desperta a imaginagdo
através da emocionalidade das palavras e dos recursos de sonoplastia, permitindo
que as mensagens tenham nuances individuais, de acordo com as expectativas de
cada um.

1.3.1 Linguagem Radiof6nica

Consoante Ferrareto (2001), o uso da voz humana, da musica, dos efeitos

sonoros e do siléncio englobam a linguagem radiofénica e atuam isoladamente ou
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combinados entre si de diversas formas. Esta semiose de elementos contribui para o melhor
resultado da mensagem. Os trés ultimos (a musica, os efeitos sonoros e o siléncio)
trabalham em grande parte o inconsciente do ouvinte, enquanto o discurso oral visa ao
consciente. A trilha sonora pode acentuar ou reduzir determinados aspectos draméticos
contidos na voz do comunicador, ressaltada, por vezes, pelo siléncio.

Todo este conjunto visa compensar a auséncia da imagem, lutar contra a
efemeridade de seu signo bem como promover a memorizacdo € a perpetuacdo da
mensagem proferida.

Ao proferir um discurso religioso no radio, o orador ndo conta com o aparato
da imagem, possui apenas a voz como elemento para encantar e persuadir. Sobre o discurso

radiofonico, Silva (1999, p.41) comenta que:

Como “um meio cego”, o rddio lanca signos no éter e luta contra a fugacidade
para perpetuar sua mensagem na memoria de seus radio-ouvintes. Sem a
possibilidade de retorno ou corre¢do, o signo sonoro, efémero e inscrito
temporalmente, encontra em cada ouvinte a sua possibilidade de ressonancia e,
portanto, de perpetuagio.

O discurso radiofonico religioso tem como caracteristica ser um discurso
dramatirgico no qual a voz é um dispositivo fundamental no processo persuasivo. Roland
Barthes (1984, p.70) afirma que escutar € o verbo evangélico por exceléncia, afinal € na

escuta da palavra divina que a fé se restabelece.

1.3.2 Programa Radiof6énico com cunho Religioso

Com o objetivo de difundir as idéias e preceitos de uma doutrina ou seita
religiosa, este formato radiof6nico ocupa cada vez mais espagos nas programacgdes das
emissoras brasileiras.

Com um discurso quase sempre emocional e até agressivo, os apresentadores

geralmente padres ou pastores procuram atrair fi€is para as institui¢des religiosas a que
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pertencem. Barbosa Filho (2003) afirma que o proselitismo exarcebado faz com que os
reguladores éticos escapem da norma de conduta que deveria reger tais profissionais da fé
eletrOnica.

Antigamente esse tipo de programa era veiculado em hordrios de baixa
audiéncia, principalmente nas madrugadas; entretanto, nos dias atuais, 0S mesmos vém se
multiplicando rapidamente no radio brasileiro e sua reproducdo em cadeia é uma realidade

que merece atencdo. Barbosa Filho (2003, p.133) relata que:

Varias outorgas para explora¢do comercial de canais de radiodifusdo sonora ja
foram concedidas nos ultimos anos a igrejas de cunho cristdo, sejam catdlicas ou
evangélicas, o que proporciona a estas emissoras que parcela significativa da
programacdo seja voltada para questdes religiosas.

As estatisticas comprovam que as televisdes e as rddios brasileiras estdo
abarrotadas de programas religiosos, em sua maioria, programas cristdos. Isso sem
mencionar as emissoras de propriedade de denominagdes religiosas. Atualmente, no Brasil,
diversos programas religiosos sdo veiculados diariamente em canais abertos e em TVs por
assinatura. Segundo a Revista da TV? , € possivel assistir, em apenas uma semana, a mais de
82 horas de missas, cultos, pregacdes e exorcismos. Dessa forma, ndo se trata simplesmente
da presenca constante de uma propaganda ideoldgica no sentido estrito do termo, mas de
uma nova forma de anunciar a fé crista, através da aberta possibilidade de utiliza¢do dos

meios de comunicacao de massa.

? Informacdes extraidas da revista eletrénica com base nos dados do ISER — Instituto de Estudos da Religido.
Disponivel em: http://www.uol.com.br/revista_da_tv.htm#08. Acessado em 12 dez.2008.
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2 NOS MEANDROS DA PROSODIA, DA RETORICA E DA ARGUMENTACAO:
NOSSO ARCABOUCO TEORICO

Este capitulo tedrico tem por objetivo a revisdo de literatura pertinente ao
desenvolvimento deste estudo sobre a confluéncia entre prosédia e retérica no discurso
religioso. A questdo da voz requer um tratamento especial em nosso trabalho, pois ela sera
a esséncia das problematicas levantadas. Para realizagdo desta pesquisa, procuramos nos
valer de um arcabougo tedrico abrangente com conceitos, definicdes e abordagens em
especial sobre prosddia, apresentando ainda suas func¢des e consideracdes sobre unidades

prosddicas, bem como a concepg¢do de retdrica e dos elementos que a compdem.

2.1AV0OZ

Nossa voz é uma das projecoes mais intensas de nossa
personalidade, uma representagcdo muito forte do que somos.
(BEHLAU E PONTES, 2001)

A palavra voz provém do latim VOCE e significa: o som ou o conjunto de
sons emitidos pelo aparelho fonador. Os seres humanos possuem a capacidade de
modificar, acomodar ou diferenciar os sons emitidos, dando-lhes significado através da
articulacdo, produzindo os sons da fala.

A voz tem o poder de persuadir, sugestionar e seduzir podendo fascinar o
ouvinte, despertando nele inimeras emogdes € sentimentos.

Quando uma pessoa fala, ela pode ser reconhecida mesmo que ndo seja vista,
porque sua fala tem caracteristicas individuais que a torna distinta da voz das outras

pessoas. (cf.CAGLIARI, 1992, p.127)



25

Behlau e Pontes (1992) consideram a voz como uma das expressdes mais
evidentes no ser humano e afirmam que ela pode até revelar aspectos da caracteristica
psicoldgica, bioldgica e socio-educacional. A voz é muito mais do que um som, uma vez
que ela carrega informacdes, emogdes, caracteristicas pessoais, jeito de ser etc. Além de
tudo isso, ela se faz presente nos processos de socializacdo humana, como um dos
componentes da linguagem oral e da relagdo interpessoal, produzindo impactos na

qualidade de vida dos sujeitos.

A Voz humana é, com efeito, o lugar privilegiado da diferenca: um lugar que
escapa a toda ciéncia, pois ndo hd nenhuma ciéncia que esgote a voz:
classifiquem, comentem historicamente, sociologicamente, esteticamente,
tecnicamente a musica, haverd sempre um resto, um suplemento, um lapsus, um
ndo dito que se designa ele préprio: a voz. Este objeto sempre "diferente” &
colocado pela psicandlise na prateleira dos objetos do desejo enquanto faltam, a
saber, objetos: ndo hd nenhuma voz humana no mundo que nio seja objeto de
desejo — ou de repulsa: ndo hd voz neutra — e se por vezes esse neutro, esse
branco da voz acontece, é para nds um grande terror, como se descobrissemos
com horror um mundo petrificado, onde o desejo estaria morto (BARTHES apud
NUNES, 1993, 24-25).

Durante o discurso existe a possibilidade de variacdes da voz, por parte do
orador, seja de modo consciente ou inconsciente. E justamente nesse processo de variagcdo
que se insere nossa pesquisa, mais precisamente nos aspectos relacionado a Prosddia que

sdo intrinsecos a voz.
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2.2 PROSODIA

Falar é tocar um instrumento de miisica, o mais perfeito de
quantos harmonios tem sido inventado. (CARVALHO, 1910).

Na fala, as estratégias para tornar a organizacdo do discurso transparente sao
evidentemente diferentes daquelas utilizadas na escrita. Entre os vdrios possiveis
dispositivos usados para esse fim, a prosddia tem um papel fundamental. As variagdes em
qualquer dos componentes prosédicos sdo muitas vezes usadas para sinalizar a estrutura do
discurso falado.

O que comumente costuma-se denominar de prosddia ndao sao fendmenos de
interesse recente. Scarpa (1999), citando Couper-Kuhlen, mostra que o termo prosddia
remonta aos gregos. Estes, num primeiro momento, utilizaram a palavra prosédia para
designar tracos da fala (acento tonal ou melddico) ndo representados ortograficamente.
Séculos mais tarde, eles introduziram tais tragos na escrita, através de simbolos ortograficos
denominados prosddicos, empreendendo, assim, uma redugdo de significado ao termo que
passou a denotar diferencas de duragdo e acento. A partir dessa vinculacio acento e duracdo
vocdlica, o termo, aproximadamente no século XV, adquiriu o significado de
“versificacdo”. E, seguindo a tradi¢do da métrica greco-latina, surgiram as teorias literdrias
sobre a métrica poética quanto ao ritmo da poesia e da prosa.

No transcorrer dos séculos, inimeras definicdes se colocaram para o vocabulo
prosddia. Muitos gramdticos definiam-no como um campo que se ocupava da prondncia
dos diferentes sons das palavras. Outras vezes, apresentavam-no como algo relacionado as
regras ortograficas e como constitutivo do falar com corre¢do, sindnimo de erudi¢do ou de
prontincia correta. Para os gramdticos normativos, os aspectos prosddicos eram vistos

apenas como caracteristicas fonicas de um padrdo culto que envolvia a boa prontdncia de
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uma variante de prestigio da lingua. Também podia ser designado como o sotaque, isto &,
incidéncia sonora de natureza regional e social.

O vocédbulo prosédia, durante muito tempo, ligou-se as caracteristicas da
poesia, depois passou a se referir a diferentes aspectos do som e das relagdes estabelecidas

na cadeia sonora. Assim sendo, a Prosddia, hoje, € um estudo fundamental para o

N

conhecimento da lingua, principalmente no que tange a oralidade. Os fendmenos
prosodicos (altura, intensidade, duracdo, pausa, velocidade de fala, sistemas de tons,
entonacdo, acento e ritmo das linguas naturais) ganharam relevancia nos estudos da
linguistica atual.

No que tange aos estudos sobre prosddia, dois grandes foneticistas mundiais

definem o termo como:

(...)we may define prosodic systems as sets of mutually defining phonological
features which have an essentially variable relationship to the words select, as
opposed to those feature(for example, the (segmental)phonemes, the lexical
meaning) which have a direct and identifying relationship to such words. For this
book primary prosodic parameters, along which of linguistically contrastive
features can be plotted, are the psychological attributes of sound described below
as pitch, loudness and duration, which the physical dimensions of fundamental
frequency, amplitude, and time respectively (CRYSTAL apud REIS, 2005 p. 3)*

The patterns of varying syllabic prominence that result from the interactions of
these four elements _ pitch, loudness, duration and articulatory quality _ give
each language a characteristic texture, over and above the segmental detail of the
language. This texture is made up of the interweaving of three main patterns of
supra-segmental features. These three patterns are those of the prosodic, metrical
ansd temporal organization of the speech material (LAVER, apud REIS, 2005, p.
3)

* (...) podemos definir os sistemas prosédicos como conjuntos de caracteristicas fonolégicas mutualmente
definidas, que tém relacdo varidvel as palavras selecionadas, em oposicdo aquelas caracteristicas (por
exemplo, os (segmentos) fonemas, o sentido lexical), que t€ém uma relagdo direta e identificdvel com aquelas
palavras. Neste livro, os pardmetros prosodicos primdrios, juntamente com aqueles nos quais as
caracteristicas linguisticas podem ser marcadas, sdo os atributos psicolégicos de som descritos abaixo como
tom, altura e durag@o, que sdo as dimensdes fisicas respectivamente de frequéncia fundamental, amplitude e
tempo. (tradugdo nossa)

> Os padrdes de proeminéncia varidvel sildbica que resulta da interacio destes quatro elementos_ tom, altura,
duracdo e qualidade articulatéria _ ddo a cada lingua uma textura caracteristica, acima dos detalhes
segmentais da lingua. Esta textura é feita da intersec¢do destes trés padrdes principais de caracteristicas
suprassegmentais. Estes trés padrdes sdo aqueles da organizagdo prosddica, métrica e temporal do material
da fala. (tradug@o nossa)
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De acordo com Bollela (2006), prosddia, para a linguistica atual, refere-se ao
conjunto de fendmenos fonicos que se localiza além da representacdo segmental linear dos
fonemas. A prosddia abrange uma série de fendmenos fonicos que, de acordo com Scarpa
(1999, p. 8), sdo uma gama variada de fendmenos que abarcam os parametros de altura,
intensidade, duracdo, pausa, velocidade de fala, bem como o estudo dos sistemas de tom,

entoacgdo, acento e ritmo das linguas naturais.

2.2.1.Elementos Prosédicos

Conforme Cagliari (1999, p.9), os elementos prosddicos dividem-se em trés
grandes grupos: elementos prosddicos da variacdo da altura melddica, elementos
prosodicos da variagdo da duragdo e elementos prosddicos da intensidade sonora.

Cagliari (1999, p.7) conceitua elementos prosddicos como sendo
pertencentes a diferentes segmentos em ‘“natureza fonética e que caracterizam unidades
maiores do que os segmentos, sendo menos da extensdao de uma silaba” e ainda, argumenta
explicando que tais elementos variam com freqiiéncia e de muitas maneiras, resultando em
uma fala que pode ser tomada sob a perspectiva de uma cadeia de montanhas com vales e
picos.

Os elementos que compdem a variacdo de altura melddica sdo: a tessitura
(que compreende uma alteragdo de grave e agudo na fala), a entoacdo (que engloba uma
variagdo ascendente e/ou descendente na melodia da frase), o tom (no qual a variacdo
melddica ocorre dentro dos itens lexicais); o acento frasal (ou silaba tOnica saliente) e a
qualidade de voz dentilizada; palatalizada; nasalizada; retroflexa; a voz laringalizada
(creaky voice); a voz murmurada; a voz dspera; a voz rouca; a voz hipernasalisada; a voz
robotizada (monotdnica); a voz infantilizada; a voz virilizada; e a voz feminilizada entre
outras.

No que tange a variacdo de duracdo, verificamos os seguintes elementos: o
ritmo (que € marcado pela repeticdo de acentos), a duragdo (que marca um alongamento de
silabas ou fonemas), o acento (que estd diretamente relacionado com o ritmo, marcando as

ondulacdes ritmicas da fala), a pausa (que estabelece o siléncio), a concatenagdo (que se
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N

refere a juncdo de palavras) e a velocidade de fala, também denominada tempo na
nomenclatura de Cagliari (1992).
Por fim, com relacdo a intensidade sonora, ha o volume que € caracterizado

pela intensidade alta ou baixa da voz.

2.2.2 Funcgdes desempenhadas pelos elementos prosodicos

Bollela (2006) postula, em artigo intitulado “A prosoédia como instrumento
de persuasdo”, que os elementos prosddicos desempenham diferentes fungdes no discurso.

Esses elementos podem apresentar fungdes linguisticas distintas, tais como:
funcdo fonoldgica, fonética, morfoldgica, sintdtica, discursiva, dialdgica, semantica,
pragmatica, de identificacdo do falante ou da lingua e de reestruturacdo da producdo da

fala, como podemos ver na figura abaixo:
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
1 Tons X
2 Entoagéo X X X
3 Tessitura X X X
4 Duracéo X X X X X
5 Moras X
6 Pausas X X X X X
7 Tempo X
8 Acento X
9 Ritmo X X X
10 | Volume X X
11 | Registro X X X
12 | Qual. de voz X X X
13 | Arsis/Tésis X

Valores dos nimeros que representam as fungdes:

Fungéo estrutural: 1- fonolégica (fonémica)
2- fonoldgica (geradora de processos)
3- morfoldgica (lexicalizagao)
4- sintatica (categorias e fungdes)
5- discursiva (coesiva)
6- dialdgica (turnos conversacionais)
7- semantica (conotagdes, sub-entendidos)
8- pragmatica (atitudes do falante)
9- identificagdo do falante ou da lingua
10- re-estruturagao da produgéo da fala
11- fonética (fatos fisicos)

Figura 2 — As fungdes linguisticas dos elementos suprassegmentais prosédicos
Fonte: CAGLIARI, 1992, p. 148-149.

Neste sentido, este trabalho reclama para a prosdédia um papel de relevancia
no funcionamento lingiiistico do discurso, principalmente no que tange as fungdes
pragmaticas que estdo diretamente ligadas as atitudes do falante, e a fungdo semantica que
designa as conotacdes e subentendidos. A prosddia serd entendida como uma das formas
encontradas pelo orador de organizar seu discurso de modo a persuadir seu auditério.
Privilegiamos, para nossa andlise, quatro elementos prosddicos: a tessitura, a pausa, 0O

volume e a qualidade de voz, os quais serdo descritos a seguir.
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2.2.3 A tessitura

De acordo com Matheus et alii (1990, p.193 apud MASSINI-CAGLIARI
2001), a tessitura pode ser definida como “a escala melddica do falante, i.e, os limites em
que se situam os seus valores mais altos e os mais baixos de F0°, quando fala
normalmente”. A tessitura de acordo com Bollela (2006) desempenha quatro fun¢des no

discurso:

1- Funcio sintatica (categorias ou fungdes): destaca ou marca elementos que
estdo “deslocados” (tessitura geralmente mais baixa);

2- Fungdo discursiva (coesiva): usa-se tessitura baixa para digressdes e
tessitura alta ao retornar ao assunto principal;

3- Funcdo dialégica (usada nos turnos conversacionais): a tessitura alta indica
pedido de turno durante a fala do outro, ja a tessitura baixa é reservada para o final de
turno;

4- Fungdo pragmadtica (revelam as atitudes do falante): os niveis mais graves
indicam mais razdo e autoridade, enquanto os niveis mais agudos indicam contestacao,
exaltacdo. Como estratégia para ndo ser interrompido o falante vale-se de uma tessitura
bem grave ou bem aguda.

Massini-Cagliari (2001) concluiram que tessitura e entonacdo atuam
diferente e independentemente, uma vez que um mesmo contorno entoacional pode ser
realizado em uma tessitura alta ou baixa, de acordo com as inten¢des do falante, mostrando

a importancia do estudo da tessitura.

6 A . . . ALs ~ ~ .

Frequéncia Fundamental (FO) corresponde ao primeiro harmoénico que compde uma onda sonora. Frequéncia
€ o termo usado para descrever a vibracdo das moléculas de ar causada pelo objeto vibrante, neste caso pregas
vocais.
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2.2.4 A pausa

A pausa € um elemento prosddico de grande importancia na organizacdo do
discurso. Ela tem um papel essencial em conversagdes espontaneas, desempenhando varias
funcdes. Esta relacionada tanto a fatores lingiiisticos (sintaticos, lexicais, gramaticais) como
a organizacgdo do discurso. A pausa marca a supressao da voz.

Grosjean & Deschamps (apud TORRES, 2005) caracterizam a pausa como
um dos aspectos temporais da fala. Em estudo em que analisaram varidveis temporais do
francés falado espontineo, o termo pausa foi relacionado as pausas ndo sonoras que se
dividem em pausas de respiracgdo, estilisticas e de hesitagao.

Bollela (2006) atribui as pausas quatro func¢des durante o discurso:

1- Fun¢do morfoldgica (lexicaliza¢do): a pausa define fronteiras de palavras;

2- Funcio sintdtica (categorias e func¢des): a pausa indica o deslocamento de
elementos sintaticos;

3- Fun¢do semantica (conotacdes e subentendidos): insere-se a pausa quando
ocorre uma mudanca brusca do contetido semantico;

4- Funcao pragmatica (atitudes do falante): quando a pausa é empregada fora
do esperado, demonstrando inten¢do de impressionar o interlocutor. J4 uma fala na qual se
destacam as palavras com pausas, demonstra que o falante deseja reforcar sua autoridade
e/ou o valor do que diz. A pausa serve ainda para chamar a atencdo para o que se vai dizer
em seguida.

A pausa terd ainda, de acordo com Cagliari (1992, p.142), “a fungdo
aerodinamica que permite ao falante respirar durante a fala” e aquelas que aparecem “fora

do esperado”, por exemplo, a hesitacdo, e servem para a reorganizacdo da fala.
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2.2.5 O volume

O volume é um elemento prosddico da intensidade sonora que refere-se a
variacdo de intensidade da voz (alta ou baixa). Consoante Cagliari (1992), o volume de voz
tradicionalmente tem sido entendido com um dos elementos que indicam a sali€ncia das
silabas tonicas. No tocante as fungdes linguisticas que este elemento prosédico

desempenha, Cagliari (1992, p.146) declara que:

Falar alto pode significar uma atitude autoritaria ou de grande perturbacio e falar
baixo, uma atitude de persuasdo, timidez ou respeito. O volume de voz também
se adapta ao contexto e a distancia que o falante se situa em relacdo ao seu
interlocutor.A variacdo do volume de voz € uma espécie de “refor¢o” para o valor
de outros elementos suprassegmentais prosédicos.

2.2.6 A qualidade de voz

A qualidade de voz é uma propriedade fonética, assim como 0s outros
elementos prosddicos, mas que se sobrepde aos segmentos, modificando-os de algum
modo. Essa incidéncia linguistica é também uma forma de identificacdo do falante por
indicar particularidades fonicas presentes na enunciacdo individual tais como: fala
labializada, palatizada, nasalizada, etc.

Sobre esses tragos prosddicos presentes na fala, Crystal postula que:

Naio € o que tu dizes, mas a maneira como o dizes’. Este comentario familiar,

imortalizado numa cangao, indica de forma sintética tudo aquilo que incide sobre
a andlise prosédica. Os ‘segmentos’ da lingua falada sdo vogais e consoantes que
se combinam para produzir silabas, palavras e frases (...). Mas a0 mesmo tempo
em que articulamos os segmentos, a nossa pronuncia varia noutros aspectos. Os
elementos que provocam essa variagdo sdo os tragos supra-segmentais ou

prosédicos. (CRYSTAL apud MATEUS, 2007, p.14).
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Para Cagliari (1992), alguns usos da qualidade de voz marcam classes de
pessoas ou ocorrem em situagdes especiais. Dependendo do contexto, o falante tende a
modificar o padrao vocal empregado, ou seja, o registro de voz empregado varia de acordo

com a situagdo de enunciacao:

Alguns casos da qualidade de voz marcam classes de pessoas ou ocorrem em
situacdes especiais. Assim, por exemplo, os pederastas no Brasil costumam usar
uma voz de falseto. A mesma qualidade de voz € usada pelas pessoas que falam
furiosamente contra alguém (ou “machdes”). No segundo caso, o uso de um
volume de voz alto e de uma articulagdo tensa co-ocorrem para se obter o efeito
esperado. No primeiro caso, ocorre uma articulagdo “frouxa” (em termos de
tens@o dos miusculos do aparelho fonador). (CAGLIARI, 1992, p.147).

Paul Zumthor (1993) estuda aspectos da voz e da oralidade como agentes
performéaticos da poesia oral medieval, entretanto, nos valeremos de alguns dos conceitos
por ele cunhados uma vez que nos servirdo para a andlise do corpus.

Selecionamos sua conceituacio sobre ‘performance’ que acreditamos possuir
uma intrinseca relacdo de complementaridade com o elemento prosédico qualidade de voz.
Segundo Zumthor (2000), a performance é a materializacdo do que € dito. “Toda voz
emana de um corpo (...) que permanece visivel e palpdvel enquanto ela € audivel”
(ZUMTHOR, 2000, p. 24). O orador, ao proferir o discurso, lanca mao de diversos recursos
prosodicos para dar forma a sua enunciacdo. A plasticidade da palavra é produzida quando
o orador, num discurso performadtico, utiliza variados registros de voz. A forma como se
fala atribui significado ao texto. A mesma frase pode expressar diferentes significados
dependendo das sutilezas vocais.

Consoante Zumthor (1993), performance implica competéncia. Além de um
saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser no tempo € no
espago.

Passaremos agora para um breve levantamento de alguns tedricos sobre a
retérica e os elementos que a compdem no intuito de situar nossa andlise a ser apresentada

no capitulo seguinte.
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2.3 A RETORICA

De vez em quando, alguém anuncia a morte da Retdrica, mas
quando se presta aten¢do se verifica que ndo se trata de morte,
mas da tentativa de matd-la. E os que fazem isso o fazem
retoricamente. Hoje vemos despontar oradores por toda parte e
percebemos que o mundo se converteuw num unico auditorio
(TRINGALI, 1988, p.197)

Neste capitulo objetivamos apresentar uma descri¢do sucinta sobre a retorica
e sua composicdo, visando verificar de que maneira os elementos retdricos se articulam
durante o processo persuasivo. Este estudo torna-se necessdrio para que possamos, No
capitulo de andlise, verificar como a retdrica se relaciona com a prosddia, deixando claro
que nosso intuito € analisar de que forma a prosoddia participa da constitui¢do €ética e
patética” do orador e como ela se alia aos recursos retérico-argumentativos para que o
orador obtenha éxito na adesio dos fiéis.

Tomaremos como base para alicercar nosso trabalho alguns conceitos
desenvolvidos por Aristételes na Antiga Retérica bem como de Perelman & Olbrechts
Tyteca (2005) na Nova Retérica.

A retdrica € considerada a arte de persuadir pelo discurso e, para que se
efetive o processo retérico, € necessario um orador, uma tese e um auditério.

A retodrica surgiu na Grécia, por volta do ano 427 a.C. e se mantém até os
dias atuais. Ela € definida como a arte de convencer e persuadir. Michel Meyer (1998, p.
110) defende que a “retdrica renasce sempre que as ideologias desmoronam”. De acordo
com Tringali (1988), existe hoje uma diversidade de retdricas: Retdrica Cléssica, Retoérica
das Figuras, Retérica Nova e Retdrica Semidtica, todas surgidas a partir da Retorica Antiga.

A respeito da ultima mencionada podemos conceitud-la como aquela que
tem como alvo ensinar a fazer discursos persuasivos e fazé-los bem feitos. Intitulada antiga,

para designar-se a primeira, aquela que serve de moldes para as seguintes tem suas bases

" Os conceitos de ethos e pathos serdo apresentados em item subsequente.
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fundamentadas em Aristételes. Também apresenta uma intengdo especifica de persuadir
através do belo discurso. E a Retérica completa e compreende: invencdo, disposicio,
elocu¢do, memoria e agao.

Todo discurso estd imbuido de uma mensagem e produz algo em seu
ouvinte. Portanto, toda a forca da Retorica se concentra na persuasao.

Persuadir, etimologicamente, vem de “persuadere”, aconselhar, levar
alguém a aceitar um ponto de vista de modo suave, habilidosamente.

Vejamos, a seguir, a quem a persuasio se dirige:

2.3.1 Auditério

Quem pretende conduzir homens a um objetivo, por forga precisa

sondar a alma humana. (TRINGALI, 1998, P.31)

7z

A retérica é considerada a arte de persuadir pelo discurso. Como
mencionamos, para que se efetive o processo retérico, € necessdrio um orador, uma tese e
um auditorio. Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005) definem auditério como o grupo de
individuos a que se dirige o orador com intuito de influenciar.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005) pressupdem ainda a existéncia de dois
tipos de auditério: um auditério universal e um auditério particular. O primeiro é
constituido por grupos heterogéneos enquanto o segundo € composto por pessoas que estao
ligadas por elementos comuns, que partilham as mesmas crencgas, ideais, etc. Para que o
orador cumpra seu papel de persuadir, € necessario que conheca seu auditério, suas crengas
e seus valores, pois s assim € capaz de escolher adequadamente os argumentos. Aristételes
afirma que é absolutamente necessario que o orador estruture seu discurso em fungdo do
auditdrio, ou seja, cabe ao orador adaptar-se ao auditdrio, provocar sua adesdo intelectual
para que possa alcancar €xito no seu processo discursivo.

Existem outros elementos que podem influenciar e sensibilizar o auditério. O

orador pode, por exemplo, procurar condiciond-lo, por meio da musica, da iluminacdo, da
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projecdao de dados ou de imagens, etc. E a adaptacdo do orador ao auditério que vai fazer
com que, no final do discurso, o auditério ja ndo seja o mesmo do inicio, ou seja, que tenha
obtido uma “nova concepcao da realidade” — conferida pelo orador. Perelman & Olbrechts-

Tyteca (2005, p. 21) afirmam que:

O contato entre o orador e seu auditério ndo concerne unicamente as condi¢des
prévias da argumentacgdo: € essencial também para todo o desenvolvimento dela.
Com efeito, como a argumentagdo visa obter a adesdo daqueles a quem ela se
dirige, ela &, por inteiro, relativa ao auditério que procura influenciar.

Sendo assim o orador que visa a uma a¢do precisa, deverd excitar as paixoes,
emocionar seus ouvintes, de modo a desencadear uma adesdo intensa, capaz de vencer a
inércia e as forgas que atuam em sentido diferente ao desejado pelo orador. A respeito
dessas virtudes, Hordcio (apud TRINGALI 1988 p. 75) afirma que: “Se queres que eu
chore, chore antes vocé mesmo”.

E na intersec¢do entre o que é dito e sentido, no intersticio ténue entre
paixdo, emog¢do e persuasido que fundamentaremos nossa andlise. Objetivamos trabalhar na
fronteira do texto e discurso que nos permitam elencar elementos que alicercem nossa
pesquisa e que nos permitam conhecer como o orador, através da prosddia e da retdrica,
busca a adesdo do seu auditdrio.

Procurando explicitar as relacdes buscadas pelo viés da emog¢do, propomo-
nos a levantar algumas concepgdes de base aristotélica que nos permitirdo avancar na

andlise de nosso corpus.
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2.3.2 As construgdes éticas e patéticas no discurso

Segundo Aristételes, a persuasio se efetiva no discurso da seguinte maneira:

Entre as provas fornecidas pelo discurso, distinguem-se trés espécies: umas
residem no cardter moral do orador; outras, nas disposi¢cdes que se criaram no
ouvinte; outras, no proprio discurso, pelo que ele demonstra ou parece
demonstrar. Obtém-se a persuasdo por efeito do cardter moral, quando o discurso
procede de maneira que deixa a impress@o de o orador ser digno de confianga (...)
Obtém-se a persuasdo nos ouvintes, quando o discurso os leva a sentir uma
paixao (...). Enfim, é pelo discurso que persuadimos, sempre que demonstramos a
verdade ou o que parece ser a verdade, de acordo com o que, sobre cada assunto,
¢ suscetivel de persuadir. (s/d, p. 33-34).

Consoante Aristoteles, a persuasdo se dd através de um tripé: por meio do
carater moral do orador, que € o ethos, dos sentimentos despertados no auditério, que é o
pathos; e pelo discurso, quando fundamentado na verdade, que € o logos.

Vejamos em que consiste o ethos.

2.3.3 Ethos

As pessoas de bem inspiram confianca mais eficazmente e mais
rapidamente em todos os assuntos (ARISTOTELES, s/d).

Neste trabalho, assumimos o conceito de ethos propagado por Aristételes: o
ethos que se liga ao cardter que o orador parece ter diante do auditério. Entretanto
abordaremos algumas reflexdes contemporaneas que nos ajudaram a constituir os principios
da nossa andlise.

Roland Barthes destaca a importancia do ethos no processo persuasivo ao

afirmar:



39

Sdo os tragos do ethos que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importa sua
sinceridade) para causar uma boa impressdo. O orador enuncia uma informagdo e
ao mesmo tempo diz: “eu sou isso, eu ndo sou aquilo”. (BARTHES, 1966, p.212-
apud AMOSSY, 2005, p. 24).

Podemos perceber que os tracos do ethos t€m relacdo direta com a imagem
que o orador quer construir diante do auditdrio, ou seja, a “boa impressdo” dependera das
informacdes que o primeiro fornece ao segundo. Perelman & Olbrechts-Tyteca relacionam
0 ethos diretamente com a confianga que o auditério deposita no orador, o papel que este
assume influencia de modo incontestdvel a maneira pelo qual o auditério acolherd suas
palavras. (PERELMAN & OLBRECHETS-TYTECA, 2005, p. 295).

O discurso € convincente na medida em que o orador desfruta de autoridade
perante os que o ouvem. Ele sustenta seus argumentos na doxa’ partilhada com o auditério
e constrdi seu ethos com base em representacdes coletivas que sejam positivas aos ouvintes,
pois, assim como o orador faz uma imagem do seu auditdrio, o auditdrio faz uma imagem

do orador. De acordo com Amossy:

O orador constrdi sua prépria imagem em funcdo da imagem que ele faz de seu
auditdrio, isto é, das representagdes do orador confidvel e competente que ele cré
ser as do publico (AMOSSY, 2005, p. 124).

Para Aristételes, sdo trés as razdes que estimulam a confianga no orador:
phornesis (bom senso, prudéncia, sabedoria pratica), arete (virtude) e eundia
(benevoléncia). Partindo dessas trés condic¢Oes, o orador pode assumir diferentes posturas

que despertem a confianga de seu auditério. Sob a perspectiva Aristotélica,

Se, de fato, os oradores alteram a verdade sobre o que dizem enquanto falam ou
aconselham, é por causa de todas essas coisas de uma sé vez ou de uma dentre
elas: ou bem, por falta de prudéncia, eles ndo sdo razodveis; ou, sendo razodveis,
eles calam suas opinides por desonestidade; ou, prudentes e honestos, ndo sao
benevolentes; € por isso que podem, mesmo conhecendo o melhor caminho a
seguir, ndo o aconselhar (s/d , p. 14).

7 Termo grego que significa opinido, juizo, ponto de vista, crenca filoséfica.
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Para Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005 p. 21) “é preciso alguma qualidade
para tomar a palavra e ser ouvido”, além disso, o orador deve ter estima por seu auditorio.
A qualidade do orador é o que lhe garante credibilidade e confianga, permitindo que o
auditdrio acredite em sua sinceridade. Seu discurso também deve apresentar certa modéstia,
mas nao humildade; sua argumentacdo deve ser convincente, mas ndo axiomaética. O orador
deve, portanto, demonstrar que se preocupou com seu auditério, interessou-se por seu
estado de espirito.

De acordo com Reboul (2004), a imagem que o orador projeta de si mesmo,
sem que o diga explicitamente causa um efeito no auditdrio, e este efeito refere-se ao
pathos definido como “o conjunto de emocdes, paixdes e sentimentos que o orador deve
provocar no auditério com seu discurso” (REBOUL, 2004, p. 48). Na verdade, ethos e
pathos se complementam, uma vez que a interagdo entre o orador e o auditério se efetua
por meio da representacao que fazem um do outro.

Diante do exposto acima, faz-se necessdrio um melhor esclarecimento sobre o

conceito de pathos.

2.3.4 Pathos

Nada de grande se faz sem paixdo
(HEGEL)

Pathos é uma palavra grega que designa ao mesmo tempo sofrimento,
paixdo, passividade. Aristételes conceitua pathos como uma das trés formas de persuasao
na retdrica. Definido como elemento baseado na emog¢do, o termo diz respeito a paixao que
orador faz florescer no auditério.

As paixdes, de acordo com a concep¢do aristotélica sdo “todos os
sentimentos que, causando mudanca nas pessoas, fazem variar seus julgamentos” (2003,
p.5). A paixdo € entdo um elemento intrinseco ao ser humano e ndo deve ser nem extirpado

nem condenado. Cabe ao homem proceder ao equilibrio entre os sentimentos, a dominacao
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de tais impulsos, mas nunca a repreensio, pois, de acordo com Aristételes, o homem
virtuoso € aquele que sabe usar o pathos (paixao) com razao.

Um discurso necessita provocar no publico ouvinte um sentimento de
paixdo, entusiasmo e motivacdo para alcancar com maior &éxito a recepcdo de sua
mensagem. Segundo Perelman & Olbrechts-Tyteca, o discurso argumentativo deve “excitar
as paixdes, emocionar seus ouvintes, de modo que se determine uma adesdo
suficientemente intensa’’ (1996, p. 52).

Aristételes empenhou-se em uma andlise detalhada da questao do pathos ou
da prova emocional. Colera, calma, amor, 6dio, temor, confianca, vergonha, impudéncia,
favor, compaixao, indignacdo, inveja, emulagdo sdo as quatorze paixdes que receberam
uma aten¢do concreta. Aristoteles deseja enfatizar, no estudo das paixdes, seu poder
persuasivo e o éxito que o bom orador atingird por meio delas.

No preficio da obra Retdrica das paixdes (2003), Meyer define pathos

como:

Lugar da diferenca a superar na identidade e pela identidade do sujeito, o pathos é
tudo que ndo € o sujeito e, a0 mesmo tempo, tudo que ele é. Vé-se que, a primeira
vista, o pathos é ambiguo: € o sinal de uma diferenga que se pretende anular, mas
também a marca que faz o sujeito ndo ser um predicado. (2003, p. XXXII).

O ser humano pode ser acometido de diversas formas de paixdes. Algumas
dessas paixdes visam instaurar uma identidade e preencher vazios que separam os seres.
Enquanto outras distanciam os individuos. Desta forma, de acordo com Aristételes (2003),
ocorre simultaneamente a tomada de consciéncia de si na relacdo com o outro, estabelece-
se a verificagdo de uma diferenga ou de uma identidade, a qual se acrescentard a vontade de
continuar, aumentar ou diminuir essas diferencas. H4 também uma necessidade de se fazer
saber ao outro, para definir uma base comum de convivéncia.

Pela paixao, temos a fusdo da consciéncia do outro com a que temos de nds
mesmos, € a0 mesmo tempo, evidencia-se uma diferencga entre os individuos que determina
a identidade de cada um. Sendo assim, a teoria das paixdes institui uma relacdo com todas

as teorias de contingéncia humana, de alma, liberdade e de acdo, pois ela ndo pode ser
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considerada de carater apoditico, evidente, irrefutdvel. Trata-se de um jogo dos contrarios,
da reversibilidade, da transformagao, da luta contra a prépria paixao, como se combatesse o
outro, pois a paixao € o outro em nds, o humano em sua diferenca. E a temporalidade é
refletida pela paixao dentro de diferencas, distincias, certeza e ddvida, pela dicotomia

necesséria desta natureza (ARISTOTELES, 2003, p. L).

2.3.5 Figuras retdricas

As figuras retdricas s@o recursos linguisticos utilizados especialmente a servigo
da persuasdo. (...) Possuem um poder persuasivo subliminar, ativando nosso
sistema limbico, regido do cérebro responsavel pelas emocdes. Elas funcionam
como cenas de um filme, criando atmosferas de suspense, humor, encantamento,
a servigco dos nossos argumentos (ABREU, 2001, p. 105)

As figuras retéricas sdo elementos utilizados para embelezar, ilustrar ou
enfatizar palavras. Tendo como base as figuras retdricas tradicionais apontadas por
Aristételes bem como os efeitos concretos das figuras nos discursos, Perelman &
Olbrechts-Tyteca (2005) as classificam em figuras de escolha (impde ou sugerem uma
caracterizacdo); figuras de presenca (garantem a presenga do objeto do discurso na mente
dos participantes da interacdo); e figuras de comunhdo (buscam a comunhdo com o
auditdrio). Estas tltimas tentam influenciar o interlocutor ndo por meio do uso da razdo,
mas das paixoes.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), lancando um novo olhar a este
elemento da Retdrica, propdem uma concepgao mais flexivel sobre as figuras considerando
sua mobilidade, ou seja, o que trazem de diferente ao discurso ou a forma de falar de
acordo com finalidades especificas. Os novos termos nio designam os géneros de certas
figuras tradicionais, mas o efeito produzido na apresentagdo dos dados: impor ou sugerir
uma escolha, aumentar a presenca ou promover a comunh@o com o auditério.

Reboul (2004, p. 113) adverte que “a figura s6 é de retdérica quando

desempenha papel persuasivo”. Uma mesma figura pode, entdo, produzir adesdo de um
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dado auditério e ser de estilo para outra. Sobre essa fungdo persuasiva da figura Perelman

& Olbrechts-Tyteca (2005, p.193) afirmam:

(...) para ser percebida como argumentativa uma figura ndo deve necessariamente
acarretar a adesdo as conclusdes do discurso, bastando que o argumento seja
percebido em seu pleno valor; pouco importa se outras consideragcdes se oponham
a aceitacdo da tese em questdo.

Os autores tratam como figura de escolha, que impdem ou sugerem uma
caracterizacdo: a definicdo oratoria, a perifrase, a antonomdsia, a prolepse ou antecipacado,
a retificacdo a sinédoque e a metonimia. Apontam também como figuras de presenca, que
tem por efeito tornar presente na consciéncia o objeto do discurso, a onomatopéia, a
repeticdo, a amplificacdo, a sinonimia, a metdbole, o pseudodiscurso, a endlage de tempo e
a hipotipose. E tratam ainda das figuras de comunhdo com as quais o orador cria ou
confirma a comunhdo com o auditério. Tais figuras podem se referir a fatos culturais,
tradi¢do ou passado comum. Dentre as figuras de comunhdo, podemos citar a alusdo, a
citacdo, a apostrofe, a comunicacdo e a endlage do niimero de pessoas.

Consoante surgimento em nossa anélise, desdobraremos-nos melhor sobre a

funcdo das figuras.

2.3.6 Tipos de argumentos.

A primeira classificacdo dos argumentos € feita por Aristételes que os divide
em Indutivos e Dedutivos, sendo os primeiros baseados em exemplos e os segundos em

entimemas®.

¥ Silogismo em que falta ou esta subentendida uma premissa, tal como ocorre com frequéncia no discurso
cotidiano, que suprime as assercdes pressupostas pelos interlocutores (p.ex. “Pedro estd com febre, logo estd
doente”, que ilide “todos os que tém febre estdo doentes”)
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Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) afirmam que os argumentos sdo
apresentados em forma de associacdo ou dissociacdo. H4 na associagdo o principio da
solidariedade, cujo objetivo € aproximar os elementos estabelecendo entre eles uma relacao
de unido. J4, na dissociagc@o, o principio bdsico é a ruptura de elementos dentro de um
conjunto, cujo objetivo € apresentar ao auditério os inconvenientes das relacOes
estabelecidas indevidamente entre os elementos da argumentacdo. E através da dissociagdo
de idéias preconcebidas que uma pessoa tenta superar as incompatibilidades e restabelecer
uma visao coerente da realidade.

Argumentar implica um espaco discursivo sdcio-comunicativo, o lugar da
consciéncia do homem nas relacdes sociais estabelece-se nos sistemas institucionais, em
lugares histdricos vigentes. Deste principio, a realidade social é o espaco de onde se
constréi a comunica¢do como ac¢do argumentativa: "implica comunhio das mentes, tomada
de consciéncia comum do mundo tendo em vista uma ac¢ao real; supde uma linguagem viva,
com tudo o que esta comporta de tradi¢do, de ambigiiidade, de permanente evolucio"
(PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p.379).

Reboul (2004, p.164) se baseia em Perelman & Olbrechts-Tyteca retomando
a idéia de que nao ha argumentacdo possivel sem algum acordo prévio entre o orador e seu
auditorio. Assim, hd “premissas comuns”, implicitas ou explicitas, que constituem esse

acordo.

2.3.7 As técnicas argumentativas

Ha dois grupos principais de processamento argumentativo: os de ligacdo
que visam a aproximacdo de elementos distintos estabelecendo lacos de solidariedade
(argumentos quase-légicos, argumentos baseados na estrutura do real e as ligagdes que
fundamentam a estrutura do real); e os de dissocia¢do que visam a técnicas de ruptura onde

se almeja dissociar, separar ou desunir.
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2.3.8 Argumentos quase-16gicos

O Tratado da Argumentacdo de Perelman & Olbrechts-Tyteca comeca com
um grupo de argumentos que os autores denominam quase-logicos. Reboul (2004) afirma
que essa expressdo pode surpreender, pois afinal um argumento € 16gico ou ndo é! Mas
sabemos que a argumentagdo rejeita a lei do tudo ou nada. Na realidade, cada um dos
argumentos quase-légicos € aparentado com um principio légico, como a identidade ou a
transitividade; e, assim como eles, sdo a priori, no sentido de que ndo fazem apelo a
experiéncia. Mas, ao contrdrio dos principios 16gicos da demonstracdo, podem ser todos
refutados demonstrando-se que ndo sao "puramente l6gicos".

Os argumentos quase-logicos pretendem certa forca de convicgdo por
semelhanca a raciocinios 16gicos.

A argumentacdo quase-logica se apresentard de uma forma mais ou menos
explicita. Ora o orador designard os raciocinios formais aos quais se refere prevalecendo-se

do prestigio do pensamento 16gico, ora estes constituirdo apenas uma trama subjacente.

2.3.9 Argumentos baseados na estrutura do real

De acordo com Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), os argumentos
baseados na estrutura do real sdo aqueles que permitem passar daquilo que € admitido ao
que se quer fazer admitir. Desde que haja elementos do real associados uns aos outros numa
ligacdo reconhecida, € possivel fundar nela uma argumentacdo. Enquanto os argumentos
quase-légicos tém pretensdo a certa validade em virtude de seu aspecto racional, os
argumentos fundados sobre a estrutura do real valem-se dessa estrutura para estabelecer
uma solidariedade entre juizos admitidos e outros que se procura promover. Relacionam-se
as ligacdes de sucessao (por exemplo, causa e efeito) ou as ligacdes de coexisténcia (por
exemplo, a pessoa e seus atos).

As ligacOes de sucessdo sdo estabelecidas pela ligacdo causal, pelo
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argumento pragmadtico, pela relacdo meio-fim e pelo argumento do excedente. A partir da
afirmacdo de uma ligacdo causal, a argumentagdo pode dirigir-se em dire¢do a procura das
causas, a determinacdo dos efeitos ou a apreciagdo de um fato através das suas
consequéncias.

As ligagdes de coexisténcia apresentam a relaco entre a pessoa € seus atos.
Tudo o que se afirma de uma pessoa justifica-se pela maneira como esta se manifesta, mas
¢ a unidade e a estabilidade da pessoa que unifica o conjunto dos seus atos. S3o o cardter da

pessoa, as intencdes que se lhe atribuem que dao sentido e alcance explicativo ao seu

comportamento.

2.3.10 Argumentos que fundam a estrutura do real

Sao os argumentos que, a partir de um caso conhecido, permitem estabelecer
um precedente, um modelo ou uma regra geral, como os raciocinios pelo modelo ou pelo
exemplo.

Nesse tipo de argumentagdo um caso particular € utilizado, generalizando-o
como que indutivamente, para estabelecer aquilo que se acredita ser uma estrutura do real
socialmente construido. Reboul (2004) classifica esses argumentos como do terceiro tipo e
afirma que eles também sao empiricos, mas ndo se apdiam na estrutura do real: criam-na;
ou pelo menos a completam, fazendo que entre as coisas aparecam nexos antes nio Vvistos,
nao suspeitados.

Os argumentos identificados durante a andlise serdo retomados no capitulo de

andalise para melhores esclarecimentos.
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3 “A VIAGEM”: UMA ANALISE PROSODICA E ARGUMENTATIVA

Neste capitulo, buscaremos realizar o entrecruzamento entre as teorias que
acabamos de expor: prosddia, argumentagdo e retdrica, a medida que cada uma se destaca
no corpus, e, principalmente, analisar como o0s recursos prosddicos incidem nos elementos
retorico-argumentativos, corroborando a construcio da persuasdo no discurso analisado.

Entretanto, algo imprescindivel para estrutura de nossa andlise € entender o
real conceito do termo “viagem”.

De acordo com Chevalier (1990) o conceito de ‘“viagem” possui uma
significacdo muito rica, além de variada. Para o estudo, interessa-nos reter a idéia de que
geralmente a viagem € entendida como ‘“busca da verdade, da paz, da imortalidade, na
procura e na descoberta dum centro espiritual” (CHEVALIER, 1990, P.691). Pensa-se que
o desejo de viagem exprime mais uma vontade profunda de mudanca interior ligada a
insatisfacdo do que uma deslocacao espacial.

Padre Marcelo utiliza-se desse desejo comum de mudanca para propor no
inicio de seu discurso, que seus ouvintes embarquem nessa viagem® “eu convido vocé a
fazer a experiéncia comigo” rumo ao encontro de Jesus: “vamos até Ele”. O convite
encontra eco porque o auditério € composto por pessoas que partilham a mesma crenga
religiosa pautada no catolicismo, ou seja, trata-se de um auditério particular que, de acordo
com Reboul (2004, p. 93), “é diferente de outros auditérios primeiro pela competéncia,
depois pelas crengas e finalmente pelas emogdes”.

Consciente da receptividade de seu auditério, que é composto na maioria por

pessoas que estdo vivenciando momentos de aflicio e necessitando encontrar amparo em

? A titulo de ilustragdo, no inconsciente coletivo, “a viagem” retoma o titulo de uma telenovela de grande
sucesso, que abordou o espiritismo, € romanceou a vida apés a morte. Esta telenovela ostenta o titulo segundo
maior ibope da histéria. Se observarmos na literatura mundial, a idéia de viagem também estd relacionada a
mudanga. Como por exemplo: Os Lusiadas; A Odisséia; A Divina Comédia e D Quixote de La Mancha.
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suas palavras, o orador, durante “A viagem”, conclama o auditério a estabelecer um didlogo

com Deus. Durante esse momento, que é de oracio, ele sugere:

Devemos estar atentos a resposta de Deus, que vem através de nosso espirito ou
através das circunstincias exteriores. E através da oracio que nds colocamos
nossas ansiedades nas maos de Deus, crendo que Ele é poderoso para nos dar paz
interior, e resolver nossos problemas da melhor maneira possivel para nosso
crescimento espiritual. Quando somos iluminados por Deus, em nossa
consciéncia, de nossos pecados, nds devemos imediatamente pedir perddo a
Deus, através da oracdo, pedindo para sermos lavados pelo seu sangue, € nossos
pecados serdo perdoados.(ROSSI apud SOUZA 2005, p. 40)

Aristételes destaca o quanto o momento inicial do discurso, o exérdio, é
importante para consolidar as caracteristicas do orador e, a0 mesmo tempo, despertar
paixdes. E ainda consoante Tringali (1988, p. 82), “¢ a parte introdutéria, o primeiro
contato entre orador e publico, diz-se que: a primeira impressdo é a que fica”. Neste
primeiro contato objetiva-se, ainda de acordo com o autor, obter a benevoléncia dos
ouvintes para tornd-los simpaticos bem dispostos e favordveis a se deixarem guiar.

No que tange a relacdo entre o orador e seu auditorio Perelman & Olbrechts-
Tyteca (2005), afirmam que cabe ao auditério o papel principal de determinar a qualidade
da argumentacdo e o comportamento dos oradores, bem como, esclarecem que o importante
na argumentacdo ndo € saber o que o proprio orador considera verdadeiro, ou probatério,
mas qual é o parecer daqueles a quem ela se dirige. Sendo assim, concluem os autores: “H4
apenas uma regra para o orador, que € a adaptacdo do discurso ao auditério.” (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p.34).

Em nossa andlise verificamos que Padre Marcelo Rossi ao convidar seu
auditdrio a se imaginar uma crianca e ir ao colo de Jesus, realiza uma inversdao da funcio
argumentativa do orador que € o de se adaptar ao auditdrio. Ele transfere ao auditério, o
papel de adaptar-se ao discurso, ou seja, imaginar-se “crianca”. Acreditamos que essa
inversdo de papeis € primordial na efetivacio do discurso, pois ao condicionar seu auditdrio
a se “transformar” em crianga o orador tem em mente que duas qualidades dos seres dessa

fase: a obediéncia e a dependéncia.
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Padre Marcelo inicia seu discurso com um convite direto. Utiliza o pronome
de tratamento informal “vocé”. Esta serd a forma como ele se dirigird ao seu auditério
durante todo programa, o orador propicia assim, ao ouvinte, a sensa¢do de intimidade.
Nesse momento, sobressai-se uma qualidade de voz cujo aspecto € de seducdo e serenidade,

9

“Eu convido vocé a fazer a experiéncia comigo...”. Encontramos neste trecho uma
velocidade desacelerada e o volume baixo'’. Conforme Bollela (2006), tais estratégias sao
utilizadas como recurso para reforcar a importancia do que se diz ou serd dito em seguida.
Essa sensacdo de intimidade ocasionada pelo uso constante do pronome de tratamento
“voce” tem por objetivo eliminar a distancia que separa o orador do auditério. Em nosso

. . . . 11
corpus a palavra supracitada aparece oitenta e seis vezes. Selecionamos alguns trechos ™ da

oragdo para observarmos a ocorréncia:

quando vocé me lou::va ... em verda::de ... quando vocé: ... esquece de si
mes::mo ou si mes::ma ... e dos seus problemas ... e vocé ERgue o olhar ... e me
lou::va ... vocé ... me torna seNHOR dos seus problemas ..( 9” — 05090951)

QUAN::do vo-cé ... passa por uma situacio dificil ... e vocé quer ... por SUa forca
... resolver ... mais e mais vocé vai ... na AU::tossuficiéncia se machucando ... é
como dar MUrro ... numa faca afiada ... vocé vai se machucar ... agora ... se
voceé:: ... reconhece isso é humilda::de ...(1’27” — 04090949)

Acreditamos que a utilizacdo constante do pronome “vocé€” funciona como
palavra de abrangéncia e inclusdo ilimitada e, consequentemente, como mecanismo de
enderecamento e ratificacdo de qualquer ouvinte virtual. Recorrer a essa estratégia € uma
maneira muito eficaz de fazer o ouvinte se sentir participante real da interagdo radiofonica,
0 que garante também a sobrevivéncia deste veiculo como meio de integracdo de pessoas e

disseminacdo de idéias.

' Em uma conversa normal, a intensidade oscila entre 40 e 50 dB e, segundo a maioria dos autores, a
intensidade méaxima da voz humana varia entre 60 e 120 dBs.

A notacdo usada para a transcricdo do corpus obedece as normas do projeto NURC, extraido de
CASTILHO & PRETI (1986). A linguagem Falada Culta na Cidade de Sdo Paulo, vol. IT — Didlogos entre
dois informantes. Sdo Paulo. T. A. Queiroz/EDUSP, p. 9-10. A tabela usada encontra-se no anexo I.
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A9

Supomos também, que a palavra “voc€” retoma, no inconsciente do
auditdrio, o discurso de auto-ajuda no qual a responsabilidade da mudanca recai sobre o
ouvinte. Tudo depende exclusivamente das atitudes tomadas por esse “voc€”, as pessoas €
que sdo responsdveis por serem felizes ou ndo, por atingirem os objetivos ou ndo, enfim,
responder por seus atos, assumir os seus atos. Cortina (2008, p.103) pontua que uma marca
do discurso de auto-ajuda é a centralidade do enunciatdrio, ou seja, “cada individuo é
responsdvel por tudo por tudo o que acontece consigo proprio”.

O Padre usa uma qualidade de voz mais firme, decidida e taxativa ao utilizar
o pronome supracitado, como vemos no exemplo a seguir: “Aprenda a louvar e aprenda a

agradecer, primeiro vocé vai agradecer. O que/ que vocé tem a agradecer? Padre eu ndo

tenho nada! Logico que vocé tem! Vocé ta respirando! A vida! Seus filhos! Agradeca

primeiro e depois...” (1’15” - 04090941) nesta sentencga o orador faz uso de uma tessitura
com nivel mais agudo e, de acordo com Cagliari (1992, p. 141), “o valor “pessoal” dado a
certos argumentos em debate vem marcado pela variacdo da tessitura: niveis mais baixos
pretendem imprimir mais razdo, autoridade, niveis mais agudos, contestacio, exaltacdao”.
Por meio da mudanca da variacdo da altura melddica da fala, o orador traz para seu
discurso um efeito de autoridade. A prosédia empregada remonta no auditério a idéia de
autoridade que o Padre possui por ser um representante do Divino na esfera terrestre.

No discurso radiofonico de Marcelo Rossi, podemos perceber que a voz e 0s
elementos prosddicos t€ém um papel primordial na composi¢do do enunciado, muitas vezes,
a voz fala mais do que o discurso: a estrutura simples, informal, aparentemente nao
planejavel e, em certos momentos, até desestruturada demonstra que o importante nao é o

que ele fala e sim a forma como ele fala, como podemos observar no excerto abaixo:

e eu convido vocé a fazer a experiéncia comigo... LUcia por favor me esCU: :te ...
FA...ca comigo ... Rita a mesma coisa... né? sé pocés terem idéia ... o que é ... a
uncdo do espirito de Deus ... hd momen::tos ... que eu vou em (casas) ... eh:: ...
ou em velo::rio uma coisa ... que vocé ndo tem o que falar::... né? vocé tem que

SO abragar:::... agora... porque a pessoa ndo estd na revol::ta ... ela esTA ...
na/na no momento de dor... mas:::... quando a pessoa ... estd como no caso dela
dela ... cé vé que eu (dei) um tempinho -- -- com TOdo carinho -- -- ... eu fui

perguntando eu queria saber o NOme do marido ... né::? ... eu queria saber ... e
ela ndo (me) deixou ela “ah por qué? bld bld bla”... ai ( ) o Senhor manda ser
eNERgico ... e falar as verda::des::... quem somos nds para ... {por qué? por
qué?} ... NA::o ... feliz (é) aquele que se entre::ga... esse .. depois enten::de ... -- -
(145”7 — 04090937/ 1" 04090939)
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Analisando o trecho acima, percebemos que por ser a oragdo um texto
espontaneo e proprio da oralidade, esse carrega marcas de reestruturagdo préprias da fala, o
que o torna, em certos momentos, desconexo e confuso. O orador se vale dos elementos
prosddicos para criar no auditério uma atitude mais receptiva e assim obter a adesdo dos
mesmos. Constatamos o uso incessante de pausas, ora para organizar o discurso, ora
representando hesitacdo e titubeio. Consoante Bollela (2006), a pausa possui vdrias
funcOes: morfoldgica, sintdtica, semantica e pragmdtica. No entanto, as que mais se
sobressaem neste trecho sdo as pausas de reestruturacdo de produgdo da fala e as pausas
“fora do esperado”, que representam hesitacdes e indicam, de acordo com Cagliari (1992,
p. 143), “uma re-organizacdo do processo de producdo da fala (ou da linguagem, melhor
dizendo), ou uma atitude do falante para impressionar o interlocutor”.

Percebemos, que agregado as pausas, ocorrem expressdes extremamente
informais (essas expressOes destacadas em negrito sdo verbalizadas nove vezes em um
periodo de Iminuto e 4 segundos) como: né, ai, bld bld bld, eh, o que reforga esse processo
de reorganizacdo do discurso do orador. Esse tipo de expressdo informal aparece durante
todo o programa.

Com intuito de clarificar nosso estudo, observemos este fato no quadro
abaixo que € o resultado da andlise realizada pelo programa computacional Praat.

Para podermos interpretar os quadros gerados por esse programa convém
lembrar que o Praat € uma ferramenta actstica para a anélise de voz, desenvolvida por Paul
Boersma y David Weenink, do Institute of Phonetic Sciences, Universidade de Amsterda.
Esse programa, disponivel como freeware em www.praat.org, permite ao pesquisador
realizar inimeras tarefas, tais como:

* Gravar arquivos de dudio que podem ser analisados em etapa posterior;

* Transcrever, etiquetar e segmentar dados de dudio;

* Realizar andlises fonéticas e acusticas em nivel segmental (espectrograma,
andlise de formantes etc.) e suprassegmental (pitch [curva de FO], intensidade e duracdo
etc.);

¢ Realizar sintese da fala;

* Construir ferramentas para aprendizagem;

* Elaborar andlises estatisticas a partir de estudos fonéticos.
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Utilizaremos essa ferramenta com o objetivo de alicercar nossas anédlises. O
programa nos permite criar um espectograma (figura) na qual serd possivel observarmos
COmo 0S recursos suprassegmentais se apresentam no momento da fala selecionada. A
pausa pode ser notada através da observacdo do formato de onda (grafico em cor preta).
Quando ha uma linha reta na posicao horizontal, héd pausa; pois, quando hd som, o tracejado
torna-se denso na vertical. Observaremos que, em nossos espectros, existem duas
marcacoes com formatos de onda, a primeira diz respeito a fala do orador e segunda trata
do fundo musical que é constante durante o discurso. Além disso, a intensidade do som ¢é
marcada pela linha de cor verde, que se refere ao volume, os limites de avaliacdo da
intensidade sdo, mdximo: 100 decibéis, minimo: 50 decibéis; assim, quando a linha verde
se mantém no nivel dos 50 decibéis € porque ndo hda som audivel. A linha azul destina-se a

marcar o tom de voz, a tessitura.
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Ao examinarmos a fig. 3, observamos que, no trecho destacado em amarelo,
ocorre uma pausa longa. Fato bastante significativo, pois esta demonstra o processo de
reorganizacdo da fala na forma de concatenagdo, uma reestruturacdo do que serd dito a
seguir. Além disso, ocorre, uma desaceleracdo da velocidade e um decréscimo do volume
que comeca em ‘“vocé ndo tem o que falar”(8” — 04090939) , que € iniciada com
76.91dB'? e termina com 61.01dB. O orador emprega uma qualidade de voz afetuosa, a
palavra “falar” € bastante alongada e sofre decréscimo no volume e desaceleragdo na
velocidade até terminar em pausa, concomitante a isso o orador emprega uma tessitura
grave como observamos através das linhas azuis. “Falar” traz uma qualidade de voz
aspirada que termina quase como um sussurro, o que reforca a idéia de acolhimento no
auditdrio.

Esse fato incide na construcdo ética do orador que cria uma imagem de
alguém piedoso, que acolhe o outro e seus problemas. Emerge assim, a paixdo da
compaixao, “vocé ndo tem que falar, vocé sé tem que abragar” (8 — 04090939) e segundo

Aristételes (2003, p. 55).

Temos compaixdo dos que nos sdo semelhantes na idade, no cardter, nos habitos,

z

nas dignidades, na origem, porque em todos esses casos é mais evidente a
possibilidade de também nds sofrermos os mesmos reveses, e em geral devemos
admitir também aqui que tudo quanto receamos que nos acontega causa
compaixdo quando ocorre a outros.

O auditério, ao se comover com a dor do outro, sabe que também é passivel
do mesmo sofrimento, da mesma dor, de defrontar com os mesmos problemas e por isso se
compadece de seu semelhante. Prosodicamente a palavra “abracar” merece destaque por
ser proferida com qualidade de voz chorosa, o que d4 a idéia de suplica. No tocante ao
volume, constatamos que ao pronunciar este vocdbulo, o orador aumenta
consideravelmente sua voz. As primeiras silabas “abra” sdo verbalizadas com 77.83 dB,
enquanto a ultima silaba “car” sofre um notdrio decréscimo do volume chegando a atingir

72.83dB. Cagliari (1992, p. 146), afirma que “falar alto pode significar uma atitude

12 4B unidade utilizada na medida da intensidade do som.
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autoritaria e falar baixo uma atitude de persuasdo, timidez ou respeito”. O ato de abragar
estd repleto de sentimentos positivos: solidariedade, respeito e afeto, o volume e a
qualidade de voz enfatizam essa idéia. O orador em seu discurso demonstra que entende as

necessidades mais profundas, ou seja, de abracar e acolher num momento de dor como s6

Deus € capaz. “hd momen::tos ... que eu vou em (casas) ... eh:: ... ou em veld::rio uma
coisa ... que vocé ndo tem o que falar::... né? vocé tem que so abracar:::..”( 03”7 —
04090939)

Ainda observando a questdo da formacao patética do orador, verificamos que
ethos e pathos muitas vezes se mesclam simultaneamente durante o processo discursivo.
No trecho supracitado, esses elementos retdricos criam no auditério um sentimento de
comunhdo. O orador empenha-se em fazer o auditério participar ativamente de sua
exposi¢cdo, assimilando-se a ele (PERELMAN & TYTECA, 2005, p. 202). H4 uma
permutacdo do “eu” por “voc€” e surge assim a figura retdrica “endlage do niimero de
pessoas”. Padre Marcelo utiliza o pronome “voc€”, no entanto, estd se referindo a si
préprio.

A falta de clareza e exatiddao presente no discurso do padre Marcelo se faz
evidente no momento em que ele afirma que a maior dor de Jesus ndo foi o sofrimento

fisico e sim saber que ia passar por todo o sofrimento pelos seres humanos:

. imagina a dor que ele passou ... suou sangue ... depois ... foi ...-- oh Deus o
que ele sofreu -- ... flagelos ... MORto na cruz ... imaGlna a dor que ... de um
CRAvo eNORme sendo cravado nas md::os nos pés:: ... a LAN::¢a no pei::to ...
as coROa de espinhos ... bofeta::das ... mas essa ndo foi a pior dor ... a dor foi
saber que ele ia passar por tudo isso por vocé e por mim ... por isso que ele suou
sangue ...PAI...olha s6 a dor( 30" — 04090945)

Nesse momento ele cria um silogismo sofistico que, de acordo com Tringali
(1988, p.72), é aquele que: “Quando através de trapacas formais e materiais intenta-se
enganar de modo a fazer passar o falso por verdadeiro”, ou seja, apresenta uma proposicao

falsa como verdadeira. Vejamos o raciocinio:
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Quando fazemos alguém sofrer somos responsdveis por sua dor e sofrimento.
(premissa maior)

Ora Jesus sofreu por vocé e por mim. (premissa menor)

Logo somos responsdveis pela dor e sofrimento de Jesus. (conclusdo)

Segundo os preceitos biblicos, Jesus sofreu por amor a humanidade e sua
missdo era salvd-la do pecado, sendo assim, Padre Marcelo arrebatado com seu proprio
discurso, e na ansia de torna-lo o mais verossimil possivel, faz uma afirmagao falsa dizendo
que o que mais causou dor em Jesus foi o fato de sofrer pela humanidade. Consciente ou
ndo desse tropeco discursivo, o orador aumenta consideravelmente a velocidade de sua fala,
e, se observarmos na fig. abaixo, veremos (destacada na cor rosa) que durante esse
momento ndo ocorre nenhuma pausa; um dos elementos prosddicos que, conforme Cagliari
(1993, p. 47), além de poder destacar grupos tonais, funciona como sinalizador de como os
interlocutores devem interpretar o que o outro diz; ou seja, a auséncia de pausa impede que

o auditdrio tenha o tempo necessdrio para refletir sobre o que foi dito.
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Verificamos, ainda, em nosso estudo, que o orador, no intuito de buscar a
adesdo do auditdrio, utiliza-se de técnicas que auxiliam na composi¢do do discurso, e estas
manifestam-se na forma de fundo musical e de efeitos sonoros. Analisar a real funcdo dos
mesmos dentro do processo discursivo exigiria um profundo estudo. Entretanto, como essa
ndo € nossa proposta, nos ateremos apenas aos momentos em que estes sdo inseridos com o
objetivo de acrescentar, de sublinhar o discurso.

Em nosso corpus o fundo musical e os efeitos sonoros sdo inseridos durante
a fala com o objetivo de compor o efeito de concentragdo e relaxamento e, principalmente,
reforcar os aspectos prosodicos. Também auxiliam no processo persuasivo ao incitar no
auditdrio a paixdo da calma, e € através dela que o orador busca persuadir seu auditorio.

A paix@o da calma é despertada nos momentos em que, aliado ao fundo
musical, padre Marcelo Rossi apresenta uma qualidade de voz aveludada, mostra um
decréscimo no volume da fala e faz uso constante de pausas, criando, assim, um ambiente
propicio para que se efetive a persuasao.

De acordo com Aristételes (2003, p. 17), “a calma € uma verdadeira paixao
porque reflete, interioriza uma certa imagem que o outro forma de nés, de sorte que, ao
mesmo tempo, agimos sobre ele, mantendo (ou encontrando) nossa calma a seu respeito.”

Quando o orador fala em criancas surge um efeito sonoro de criangas

“« 2

brincando agora ndo/num é mais imaginacdo é poder do Espirito SAn::to... e ao
abragd-lo ... Ele nos vé ... crian::¢cas::: nesse momento ... vocé é uma crian::¢ca(( trilha
sonora, riso de criangas))::: e por favor... FAca a experiéncia...”.( 45”- 04090941)
Quando ele fala em corag@o € possivel ouvir ao fundo os batimentos cardiacos agora ...
VOcé ... PEgue suas maozinhas:: ... que agora somos criANcinhas no colo de Jesus ...e
coloque-as no coragdo de Jesus:: ... ¢ LOUve o senhor ...(1°32705090943). E importante
ressaltar que quando o orador insere esses elementos literais (batimentos cardiacos e vozes
de criancas) em seu discurso, reforca a idéia da imagem proposta, € como “ver ouvindo”. O
s efeitos sonoros, neste caso, ajudam na constru¢do da figura de presenca “hipotipose”, a

qual serd amplamente analisada e explorada nos itens subsquentes. Perelman & Olbrechts-

Tyteca (20035, p.26) destacam que:
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Para poder influenciar mais o auditério, pode-se condiciond-lo por meios
diversos: musica, iluminag¢do, jogos de massas humanas, paisagem, direcdo
teatral. Tais meios foram conhecidos em todos os tempos, foram empregados
tanto pelos primitivos como pelos gregos, pelos romanos, pelos homens da Idade
Média; os aperfeicoamentos técnicos possibilitaram, em nossos dias, desenvolvé-
los poderosamente; de modo que se viu nesses meios o essencial da ag@o sobre as
mentes.

Outro exemplo de como o orador se vale de efeitos sonoros e fundo musical
¢é percebido quando, no meio da oracdo, € intercalada uma cang¢do interpretada pelo orador.
O tema da musica também € o louvor, e a mesma ¢ inserida de forma a completar o

pensamento desenvolvido:

Mesmo na tempestade, mesmo que se agite o mar
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo na soliddo, mesmo longe dos meus

Te louvo, te louvo em verdade

Pois somente eu tenho a ti, tu és a minha heranga
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo que me falte as palavras, mesmo que eu ndo saiba louvar
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo na depressdo, até na solidao

Te louvo, de louvo em verdade

Pois somente eu tenho...

Tringali (1988 p. 195) afirma que o orador com competéncia oratdria
“declama, representa diante dos outros, tem algo de ator, estuda os gestos e gosta de ouvir
sua propria voz”. Um dado interessante observado € que a musica nomeada “Te louvo em
verdade” foi gravada por diversos intérpretes, mas € a versao cantada por ele mesmo, Padre
Marcelo Rossi, que € apresentada ao auditdrio.

Ademais a esses “aperfeicoamentos técnicos”, o orador, sabendo que o ato
crer € pautado na emocgdo, vale-se de diferentes modulagdes no seu padrdo de voz para
lograr sensibilizar o seu auditdrio particular. O aspecto patético do discurso é fundamental
para a efetivacdo do mesmo e do “fazer-crer”. E esse “fazer crer” é obtido por meio do uso
de elementos retorico-argumentativos auxiliados por recursos que se situam além do nivel

do segmento, ou seja, os elementos prosédicos.
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Os elementos retérico-argumentativos presentes no discurso do nosso orador
estdo entrelacados e mantém uma relacdo de interdependéncia com os recursos prosédicos.
De modo geral, os argumentos, as figuras e o ethos conduzem o auditério ao pathos, que é
o elemento retérico central no discurso do Padre Marcelo. E através das paixdes suscitadas
por intermédio dos elementos prosddicos que procederd a persuasao.

Em nossa andlise, a paixao € fortemente estimulada através de uma figura
retorica, a hipotipose, recurso argumentativo, que visa uma descri¢cdo mais acurada e vivida
da cena, o orador, busca assim, aumentar o sentimento de presenc¢a no auditério, melhor
dizendo, a sensacdo da presenca de algo, alguém ou, simplesmente, de uma a¢do ocorrida,
mas que, geralmente, ndo estd presente no momento da efetivacdo do discurso. De acordo
com Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), esta figura procura mediante uma descri¢do viva
de uma situacdo impressionar e convencer o auditério. A viagem € de modo geral, baseada
nesta figura, pois o efeito primordial para a efetivagdo do discurso religioso é a

identificacdo e a rendi¢do.

“«

. a maior graca que eu descobri na minha vida feche os olhos... é que nosso

DEUS ... Jesus ... é mi-se-ri-cor-di-o-so ... e é esse deus Mlsericordioso ...
Jesus...que eu convido vocé a imaginar... de bragos aBERtos... vamos até ele ...
LUcia... vd até ele .. Rlta.. eu também vou... e permita-se...abragd::-
lo...abra::ce-o... agora ndo/num é mais imaginacdo é poder do Espirito SAn: :to...
e ao abragd-lo ... Ele nos vé ... crian::¢cas::: nesse momento ... vocé é uma
crian::¢a ”( 1’ — 04090941)

O poder das palavras aqui se fundamenta justamente na forca das imagens
que suscitam. Através do uso da figura da hipotipose, a cena criada € descrita ou pintada
para o auditdrio e cabe a sua capacidade imaginativa transforma-la em real.

Como ja o dissemos, “A viagem” € um momento de orac@o no qual o ouvinte
¢ convidado a imaginar-se uma crianga e ir ao encontro de Jesus. Prosodicamente, o orador
Padre Marcelo constréi essa cena com a utilizacio de uma voz mansa e aveludada que
inspira confianca aquilo que diz. O volume se mantém baixo com oscilacdo apenas nos
momentos em que silaba as palavras, “mi-se-ri-cor-di-o-so” e “cri-an-cas” o que segundo

Cagliari (1999) e Bollela (2006) demonstra que o falante deseja reforcar sua autoridade
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e/ou o valor do que diz. A palavra “misericordioso” recebe uma intensidade que
gramaticalmente seria dada através do uso de um advérbio de intensidade. Como efeito

demonstrativo, convém observar a andlise exposta pela fig. 5.
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Figura 5 — Hipotipose

Ao observarmos o trecho em destaque na cor amarela, veremos que ocorre
uma desaceleracdo na velocidade da fala. Ao proferir a palavra “misericordioso”, o orador a
silaba alongando sua duracdo (3 seg. 31m). Cagliari (1992, p. 142) afirma que: “o
alongamento da duragdo da silaba tonica enfatizando a palavra pode indicar um aumento do
sentido positivo de uma qualidade ou seu sentido oposto, a depender do que pode ser
interpretado pelo contexto discursivo ou pragmatico”. Dessa forma, Padre Marcelo Rossi

reforca o valor do que diz, ou seja, exalta a misericordia divina. Este aspecto € tdo

importante que merece ser dito de forma especial para ser fixado na mente do auditorio.
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Através das linhas azuis presentes na figura 5, que representam a tessitura,
veremos que esta € bastante aguda nas palavras “Deus” e “Jesus”, chegando até a zunir
como um assobio. Consoante Massini-Cagliari (2001), em niveis mais agudos a tessitura
possui inten¢do de destacar, porém procurando intencionalmente chamar atenc¢do para o que
¢ dito, como no caso dos vocativos.

Em nosso corpus existem ainda duas passagens nas quais o orador descreve,

a partir da figura hipotipose, cenas da dor e do sofrimento de Jesus:

... Vocé ja suou sangue? ... imagina a dor que ele passou ... suou sangue ... depois
.. foi ...-- oh Deus o que ele sofreu -- ... flagelos ... MORto na cruz ... imaGlIna a
dor que ... de um CRAvo eNORme sendo cravado nas ma::os nos pés: ... a
LAN::¢a no pei::to ... as coROa de espinhos ... bofeta::das ... mas essa ndo foi a
pior dor ... a dor foi saber que ele ia passar por tudo isso por vocé e por mim ...
por isso que ele suou sangue ... PAI olha s6 a dor ... “afasta de mim esse célice ...
mas ndo seja feita a minha vonta::de pai ... a tua”( 25” — 04090945)

mas ele fa::la agora ...olhe em minhas maos:: ... olhe os meus pés ... ele levanta o
cabelo dele ... olha minha testa ... e por fim ... olha o meu corag@o ... eu deixei as
minhas cha::gas ... conservei-as com meu corpo glorio::so ... pra mostrar pra vocé
... que o MUNdo quer deixar mar::cas ... de DOR:: na sua vida ... € eu posso ...
transforma-las em mar::cas de amor ... como eu FIZ ...( 1’44” — 07090944/ 1°° —
07090946)

O orador utiliza o recurso da enumeracdo para acrescentar os elementos de
tortura sofridos por Jesus e, com isso, aumentar a sensacdo de angustia desse sofrimento,
despertando no auditdrio a paixdo da compaix@o que, segundo Aristételes, “ocorre quando
sentimos certo pesar por um mal que se mostra destrutivo ou penoso, € atinge quem nao o
merece” (2003, p. 53). Narrando uma cena presente na memoria religiosa dos ouvintes, “a
cena da crucificacdo” de Cristo emociona e torna seu discurso mais atraente. Com a
elucidacdo desta cena ele visa atingir dois de seus objetivos: o de “consolar” a dor alheia,
mostrar que a dor do outro € pequena diante de outras dores; e o de propagar a fé crista,

pois Cristo sofreu por “nds”. Podemos verificar esses dados na figura abaixo:



B 3. TextGrid bofetadas g@

File Edit Query View Selsct Inksrval Boundary Tier Spectrum Pitch Intensity Formant  Pulses

imagina |

0.752715 |21.722450
0313 |

u]

-0.2478
0.01935

0.01006 ]
100 dB : 500 Hz

70,62 dE (4E) W

™ \/“/\ J/\\\*«\\{\Vﬂ/\ 7 d
1 MNE A 143.5 Hz
L A L\ Yy
20 dB N VY I~ - N s e
a dor que de um cravo enorme .
imagi ~ a langa no peito a coroa bofetadas
=1 sendo cravado nas méos nos . bofetadas (145)
na . de espinhos !
pés
0.752715 9.198900
20.969736 Wisible part 9.951615 seconds 30.921351

Total duration 9951615 seconds

‘s Iniciar e ~ @M ~ [faw. [@w (e [ ma..

[ RN R e G T

Figura 6 — Hipotipose e Pathos

A constru¢do prosédica que acompanha o sentimento de resigna¢do no
auditdrio € criada com a aceleragdo/desacelerac@o da fala, com a utilizacao de pausas que,
segundo Bollela (2006), revelam a atitude do falante de chamar atencdo ao que foi dito e,
a0 mesmo tempo, promover com essas pausas o tempo necessdrio para que o auditdrio crie
na sua imaginagao a cena descrita. Isso fica claro quando observamos o nimero de palavras
proferidas num curto tempo: 23 palavras em 9 seg.19 m. O volume alterado constantemente
nesse momento reforca, no auditério, o sofrimento narrado e sustenta o sentimento
despertado: a compaixao.

Um outro ponto importante nesse trecho do discurso em que a hipotipose é
empregada € o momento em que Padre Marcelo, valendo-se dos recursos prosddicos
teatraliza e personifica a voz de Jesus, chamando pelo “Pai”. Com a voz carregada de
emocao, o orador recria a dor e o sofrimento do Cristo durante 0 momento da crucificacio.

O orador performatiza, ou seja, concretiza através da qualidade de voz empregada, o
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calvdrio no imagindrio do auditério. Consoante Zumthor (1993, p. 59) “performance refere-
se a0 momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata.” O autor finaliza argumentado que
*“a performance existe fora da duracdo, por isso mesmo a performance € a tnica que realiza
aquilo que os autores alemdes chamam de concretizacdo”. A paixao de Cristo € suscitada
no auditério com o auxilio dos recursos prosddicos.

Analisando a figura abaixo, notamos através das linhas azuis do grafico, uma
mudanga na tessitura, do grave para o agudo. Ocorre simultaneamente um acréscimo de
volume, como indicam as linhas verdes. De acordo com Bollela (2006), alto volume indica
expressOes subitas de dor, perigo ou grande perturbacdo. E por fim verificamos a

ocorréncia de uma qualidade de voz que denota desespero, que se assemelha a um grito.
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Ainda no tocante a recursos retdricos sobressai-se outra figura de presenga: a
repeti¢do, que tem um efeito argumentativo de acentuar e reforcar o que € dito. Conforme
dito anteriormente, cada semana do programa ¢ relacionada a um tema, o corpus refere-se a
“a semana do louvor”. Percebemos que a utiliza¢do sucessiva do termo “louva” tem um
efeito argumentativo de intensificar o sentimento de presenc¢a no auditério, de leva-lo a um
“agir” e consequentemente a aderir as idéias propostas. Para Perelman & Olbrechts-Tyteca

(2005, p. 199) a repeticao:

Nao € somente duplicar o efeito de presenga; com a repeticdo, o segundo
enunciado do termo parece repleto de valor; o primeiro; por reagdo, parece
relacionar-se exclusivamente com o fato, enquanto, normalmente e sozinho teria

parecido conter fato e valor. O efeito de presenca €, portanto, subordinado a
outras intengdes.

No excerto abaixo que tem duracdo de 1 min. 20 s., o verbo louvar aparece

flexionado dezenove vezes:

.. e LOUve o senhor ... senhor eu te lou::vo ... agora estou em oragdo ... por essa
mulher ... magoAda ... que foi traida pelo marido seNHOR ... e ELA td agora
louVANdo por esse marido senhor ... senhor eu te louvo ... por essa mamde que
perdeu ... o filho ... assassina::do ... seNHOR ... ele foi/foi ... vi/vitima de uma ...
chaClna senhor...eu te louvo ... por e::la senhor ... para se liberTAR:: Jesus ... eu
te louvo por essa esposa que perdeu ... o maRldo senhor ... eu te louvo senhor ...
que ela ndo vai reclamar MA::is senhor ... ela vai te louvar:: e o louvor vai/é a
libertacdo de::la ... senhor eu te lou::vo ... por essa esposa que sofre TANto com
esse marido ... eu te louvo por e-ssa ... SOgra ... que td sofrendo TAN::to com a
nora ... com o gen::ro ... senhor eu te louvo ... por esse cunha:::do por essa
cunha:::da ... eu te louvo senhor ...-- 0 inverso --...o senhor mostra ... uma nora
sofrendo MUIto com a so::gra ... LOUva por E::la ... LOUve ... LOUve ... senhor
eu te LOUvo ... eu te louvo por essa pessoa que ndo fala ma::is ... com ...
um/uma pessoa que era grande amiga ndo fala mais louva por e::la ... o segredo
do louvor ... é quanto ma::is eu louvo ... MA::IS a GRA¢a de Deus aconTEce ...
(17 -05090945 )

Reboul (2004) afirma que a figura (qualquer que seja ela) é essencial em um
discurso eficiente e acrescenta ainda que “‘se o argumento € um prego, a figura € o modo de

prega-lo”. Nesse exemplo, em relacdo a prosodia, € notado que nas repeticdes do termo
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“louve” ocorre uma alteracdo da tessitura que passa de grave para aguda, o que, de acordo
com Bollela (2006), indica exaltagdo e acarreta acréscimo de significagio ao discurso. E
uma palavra que carrega uma asser¢ao enfatica. Concomitante a esse fato, verificamos o
uso abundante de pausas, que ocorrem antes ou apds a palavra “louve” que ainda, segundo
Bollela (2006), tem a func¢do de destacar e reforcar o que foi dito ou se vai dizer.

No discurso do Padre Marcelo, hd notadamente uma preocupagdo em
construir uma imagem crédula diante do ouvinte. Essa condi¢do € um elemento essencial no
processo retérico/argumentativo. Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005, p. 25) expdem que
“o importante na argumentacdo ndo € saber o que o proprio orador considera verdadeiro, ou
probatdrio, mas qual € o parecer daqueles a quem ela se dirige”.

Podemos perceber que os tracos do ethos t€m relacdo direta com a imagem
que o orador quer construir diante do auditdrio, ou seja, a “boa impressdo” dependera das
informacdes que o primeiro fornece ao segundo. O orador marca linguisticamente sua
posicdo superior a do auditorio ao fazer uso de discurso direto empregando um verbo na 3°
pessoa (manda): “Jesus manda um recado para vocé”, fato que explicita sua relacdo de
proximidade com Jesus. O Padre se coloca como um mediador da palavra de Jesus, um
veiculo do qual a entidade divina se utiliza para se comunicar, o que lhe confere posi¢cao de
destaque, uma vez que o torna um ser privilegiado.

Outro argumento que reforga o ethos de escolhido por Deus € o uso “dom de
ciéncia”, ou de revelacdo, prética caracteristica da igreja catdlica na qual o escolhido recebe
a manifestacio do Espirito Santo, e a ele é concedido o dom de revelar uma a¢cdao que Deus
jéa esta fazendo, como uma cura, ou uma situacdo, com a finalidade de transformacio e
conversdo. Sendo assim, o orador consegue ouvir 0 que outro ndo ouve, € por vezes,

“«

enxergar o que o outro ndo v€ “.. hd uma pesso:: a que estd reclaman::do ndo é hora
ago::ra ...”(157- 04090943); subentendesse que ele se faz, neste momento, onipresente,
assim como o préprio Deus.

Durante seu discurso, Padre Marcelo adota qualidade de voz aveludada,
principalmente nos momentos de aconselhamento. Ocorre também a sibilancia e o conselho
surge quase como um sussurro “ndo é hora ago::ra”’. Notamos ainda nesse momento que a

qualidade de voz expressa delicadeza e dogura. Outro dado que observamos diz respeito a

altura melddica, o orador ao reduzir o volume e a velocidade de sua fala, busca a funcio
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pragmadtica que, de acordo com Bollela (2006), incide maior valor a algo que se diz, ao
mesmo tempo, demonstra a condi¢do superior de Padre Marcelo, sua construcio ética de
possuidor do dom de ciéncia. A tessitura grave empregada carreia aspecto de benevoléncia
e de paternalismo ao seu discurso.

Ainda buscando constituir seu ethos, ou seja, a imagem de si diante do
auditério, prosodicamente, o orador usa a pausa para diferenciar quem fala naquele
momento do discurso: ele ou Jesus. No momento em que o orador dd voz a divindade,
procede a um aumento dos niveis da tessitura, isto €, emprega tessitura mais grave. No
mesmo excerto acima, encontramos o argumento de autoridade que se baseia na estrutura
do real. Todas as vezes que Jesus fala através da voz do orador, semantica e
argumentativamente, o fato carreia um efeito de veracidade e de autoridade a fala. E o
argumento de autoridade, de acordo com Reboul (2004, p.177), “justifica uma afirmacao

baseando-se no valor de seu autor” porque “se foi ele que disse, pode-se acreditar”.
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O padre, em sua construgdo ética, busca deixar claro sua proximidade com a
entidade divina e assim instaurar um ethos de autoridade: “ObedeCA:::... ao MEU amigo™(
20” — 04090943) , logo, ele tem autoridade para proferir a palavra sagrada, tem ‘“‘contato
direto” com Deus, pois é amigo de Jesus. O uso do verbo “obedecer” no imperativo
afirmativo na primeira pessoa do singular indica uma ordem direta e categdrica de Jesus. O
orador, para evidenciar que neste momento quem fala é a voz divina, emprega um nivel
mais grave de tessitura (como € exibido na tela a seguir por meio das linhas azuis que lhe
correspondem) que tem, de acordo com Bollela (2006), a funcdo pragmadtica de indicar
mais razdo e autoridade. O volume, que na fig. 9 € representado pelas linhas verdes, se
mantém estabilizado (inicia a palavra “obedeca” com 76.79dB e a termina com 76.78 dB) e
¢ somente através da tessitura que percebemos que quem supostamente fala € Jesus. Ao

alongar as duas tultimas silabas da palavra, o acento recai sobre a ultima refor¢cando a ordem

dada.
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Outro dado relevante no trecho € quando o enunciador confere a si mesmo
um ethos de superioridade ao enfatizar a idéia de ndo ser um servo qualquer, e sim um
amigo do filho de Deus, como faz questao de afirmar: “... ele ndo me chama de servo... oh
obrigado Jesus t/te amo... que bom saber que sou seu amigo seNHO....” 24” — 04090943).
Fica claro que o orador confere a si mesmo um status superior para legitimar o seu dizer e
explicita o fato para seu ouvinte. A qualidade de voz alegre percebida por meio da
articulacdo secunddria gerada pelos labios espalhados durante o sorriso usada na sentenca
em negrito “que bom saber que sou seu amigo” denota sensacdo de conforto, alivio e
jubilo devido ao fato de ndo ser colocado na categoria dos “‘simples mortais”.

Ao mesmo tempo em que o orador se posiciona de forma superior, ele
também faz questdo de mostrar que tem problemas, assim como seu auditério: “... agora
sim ... eu convido vocé a louvar ... e a louvar as coisas diFlceis ... que estamos () que eu
me coloco junto ... passan::do ... em familia ... no trabalho ... na saide ...”( 1748 —
04090943). Neste momento, ele demonstra proximidade com o ouvinte, mas da posicado de
alguém que consegue superar as dificuldades, pois vivencia a pritica de seus argumentos,
baseados na fé, que consiste na resignag¢do e em louvar o senhor.

O ethos exerce papel essencial na constituicdo da credibilidade de um
discurso, pois € a partir dele que o orador conquista autoridade para falar o que fala.

Padre Marcelo, sabedor de que ocupa um lugar privilegiado, uma vez que
tem a oportunidade, através do meio de comunicagdo, de atingir um grande nimero de
ouvintes que buscam sua palavra, faz uso do imperativo para orientar o outro. A imagem
que ele tem do interlocutor € a de alguém que esta precisando de ajuda, por isso liga o radio
para ouvi-lo. Percebemos isso quando ele chama o ouvinte para fazer “a experiéncia”. O
orador também sabe que seu discurso é uma pregacdo que visa fortalecer, e por vezes, até
consolar, seu auditério, e que este ird se identificar com algumas situacdes expostas,
portanto, se o ouvinte guiar-se pelo discurso proferido terd um encontro com um Deus
misericordioso, que estard de abragos abertos para aliviar-lhe o sofrimento.

Tringali (1988 p.76) sustenta que o orador deve apresentar-se humilde
durante o discurso, e que ha uma ligagdo profunda e arraigada entre a vida e o discurso, €

que o discurso reflete a vida do orador. Comprovamos, por meio do excerto abaixo, que
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existe na fala do orador, uma preocupacdo em se mostrar humilde e piedoso com seu

auditorio:

3

mas:::... quando a pessoa ... estd como no caso dela dela ... cé vé€ que eu (dei) um
tempinho -- -- com TOdo carinho -- -- ... eu fui perguntando eu queria saber o
NOme do marido ... né::? ... eu queria saber ... e ela ndo (me) deixou ela “ah por
qué? bla bld bla”...”(18” — 04090939)

Utilizando-se dos aspectos prosddicos para reforcar seu ethos de piedoso, o
orador aumenta consideravelmente o volume da sua voz ao proferir a primeira silaba da
palavra “TOdo”, que chega ao pico de 78.61 db (cf. fig.10 a seguir). Ao elevar a voz nesse
momento, o padre objetiva reforcar o que estd sendo dito “com TOdo carinho”, ou seja ,
sua a¢do em relacdo ao ouvinte nao foi uma simples palavra e sim um comportamento
extremamente carinhoso. Concomitante ao aumento do volume, notamos a mudanga na
tessitura, de aguda para grave, sinalizando mais razdo e autoridade no discurso proferido. A
palavra “carinho” sofre um alongamento na ultima silaba “nho” modificando o seu
significado literal, ou seja, refor¢a a idéia de que o carinho com que o orador atende o
ouvinte ndo é um simples carinho e sim um carinho paternal, legitimo e verdadeiro. Para
Cagliari (1992 p.142) “usa-se, as vezes, o recurso do alongamento da prontncia de certas
palavras para significar qualidades atributivas, que normalmente sdo expressas por itens
lexicais”. A qualidade de voz ddécil e meiga intensifica a imagem de alguém complacente

para com seu semelhante.
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Figura 10 — Ethos de Piedoso

Observamos, por meio andlise, que o recurso prosddico de alongamento da
palavra “carinho” instala no discurso o tom paternal e consequentemente o reforco da
formacao ética e patética do orador e, a0 mesmo tempo, refor¢a o argumento de autoridade
que permeia todo o discurso religioso.

Em nosso estudo, pudemos observar que o discurso do padre Marcelo Rossi
durante a “Viagem” fundamenta-se, sobretudo, no seu ethos, na figura retdrica hipotipose e
consequentemente nas paixdes que estes dois elementos despertam. Entretanto, nao
poderiamos deixar de mencionar que os argumentos presentes durante a exposi¢dao
discursiva desse orador possuem também um papel relevante na composicdo e efetivacao
da persuasao.

O discurso religioso € de certo modo revestido de uma autoridade, o orador
durante o discurso € aquele que fala em nome de Deus, € o representante da entidade divina

na terra. Sendo assim, sua fala é amparada essencialmente pelo argumento de autoridade.
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Ademais ao argumento de autoridade, ja citado anteriormente,
procederemos, em nosso corpus, a uma busca por outros argumentos presentes no discurso
de Padre Marcelo Rossi, procurando identifica-los. Além disso, buscaremos verificar se os
elementos prosddicos aliam-se a eles para que se proceda a efetivacdo do crer e aceitar, ou
seja, da persuasdo.

Durante nossa andlise, encontramos também o argumento de defini¢do. Do
tipo quase-logico, esse argumento tem por objetivo estabelecer uma identidade entre o que
¢ definido e o que define. Vejamos alguns trechos em que nosso orador utiliza esse recurso

argumentativo:

1- “o que que é o inferno queridos? ... é estar eternamente longe de Deus ...” (1’ 7" —
04090943)

2- “humilhar é reconhecer seus limi::tes”( 8”7 - 09090948)

Muitas vezes, ao definir um termo, um orador o apresenta de forma a adaptd-
lo 4 sua argumentagdo. Nos trechos acima, o orador faz uso de defini¢des normativas, ja
que estas indicam uma interpretagdo dos significados da palavra feita pelo préprio orador,
isto €, o modo como ele quer que a palavra seja utilizada.

Consoante Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), o cardter argumentativo da
defini¢do fica evidente quando se atenta para a variagdo do significado preexistente de um
termo, constituindo-se em argumento, pois € uma afirmacado que pretende levar o auditério
a admissao de outra, formulada pelo orador.

A temdtica do inferno e seus castigos mantém-se popular entre os fiéis da
Igreja catdlica, entretanto trata-se de um tema que suscita varias divergéncias. Como vimos
nas andlises anteriores, padre Marcelo Rossi tem grande preocupagdo com seu ethos, com
sua imagem de piedoso e benevolente, por isso, ao definir “inferno” (temdtica que carrega
uma conotaciao negativa), utiliza-se dos recursos prosédicos para tornar seu discurso mais
ameno e menos hostil.

O trecho que trata da definicdo de inferno foi trabalhado acusticamente e

gerou este resultado:
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Figura 11 - Argumento de definicao

Se observarmos a estrutura da sentenga, veremos que o orador mescla dois
conceitos antagdnicos, o “inferno”, que evoca a nocao de pecado, sofrimento e tristeza, e
“queridos” adjetivo que evoca a idéia de estimado, protegido. Comparando a verbalizacio
dos dois, veremos que o orador faz uso dos recursos prosddicos para sustentar sua
argumentagdo. Ao proferir a palavra “inferno” o volume chega a 79.12 dB enquanto
“queridos” atinge apenas 72.78 db. De acordo com Cagliari (1992 p.146) “falar alto pode
significar uma atitude autoritdria e falar baixo uma atitude de persuasdo, timidez ou
respeito”. Padre Marcelo salienta o valor negativo da palavra inferno, mas em seguida
suaviza seu discurso com o decréscimo no volume em sua voz, para evidenciar atributos
positivos de seu auditdrio. A tessitura grave, empregada no vocabulo “queridos”, intensifica
a importancia dessa expressao na composicao final da idéia a ser defendida, do argumento
proferido, de definicdo.

Ao definir “inferno” o orador desperta no auditério a paixdao de temor, do

medo. Consoante Aristételes (2003), o temor consiste numa preocupag¢do em relacdo a
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proximidade de um mal iminente, que pode provocar grande desgosto ou dano. Os indicios
de tais coisas sdo temiveis, porque o temivel sempre parece estar proximo. O auditério

partilha das mesmas crengas do orador, portanto tem grandes receios de “ir para o
13,

z

inferno °”. Se o inferno € estar longe de Deus, logo, deve-se fazer o inverso para nao
padecer desse mal. A qualidade de voz empregada pelo orador ao proferir a palavra
“inferno” reforca a visdo aterradora que o auditério possui desse local. Ao enfatizar a silaba
tonica “fer” e promover seu conseqiiente alongamento Padre Marcelo Rossi ressalta o
sentido negativo que quer dar a este substantivo no discurso.

Encontramos ainda, como recurso argumentativo, os argumentos de modelo
e antimodelo. Inseridos no grupo dos argumentos que se fundam na estrutura do real, eles
tém a fun¢do de apresentar um caso particular como um modelo a seguir ou evidenciar um

modelo negativo para induzir o comportamento oposto. Observemos 0 momento em que o

orador reforca sua argumentagdo com um modelo:

... rei Davi ... DEus ... -- quem ndo conhece a histéria DEle -- ... gueria um ( ) rei
e ai ele mandou o profeta ... sa/alids o:: ele mandou Samuel ... que fosse ... né?
numa casa visitar ... o pa::i de vdrios filhos ... e af foi (lhe) apresentado um filho
for::te e o ou::tro e o ou::tro ... 0 MEnorzinho ... o mais ... pequenino ... De::us
escolheu que era Davi ... e Davi ... foi lutar contra GoLlas um giGANte ... e Davi
porque unGldo por Deus ... venceu ... o gigan::te ... Golias ... e o segredo de
Davi ... é que diante das dificulda::des ... ele sabia em quem ele confia::va ... e
depois (se) se tornou o grande rei Davi ... ele sabia que:: ... ele so era rei ...
porque ele se humilha::va ... diante do TOdo podero::so ... humilhar é
reconhecer seus limi::tes ... e assim ele louva::va( 49” - 09090946)

Reboul (2004, p.182) afirma que o “modelo é mais que exemplo; € um
exemplo dado como algo digno de imitacdo”. Padre Marcelo, ao citar a histéria do Rei
Davi, para reforcar a tese de que os humildes vencerdo, busca incentivar o auditdrio a se

comportar como o modelo citado.

" De acordo com os preceitos catélicos aqueles que ndo sdo bons, que nio praticam o bem durante a vida sdo
encaminhados para o “inferno” apds a morte. Essa crenga encontra seu fundamento no pardgrafo 1035 do
Catecismo da Igreja Catdlica que diz: “O ensinamento da Igreja afirma a existéncia e a eternidade do inferno.
As almas dos que morrem em estado de pecado mortal descem imediatamente depois da morte aos infernos,
onde sofrem as penas do inferno, ‘o fogo eterno’. A pena principal do inferno consiste na separagéo eterna de
Deus, o Unico em que o homem pode ter a vida e a felicidade para as quais foi criado e as quais aspira”.
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Sobre essa questdo, Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005, p. 413)

argumentam:

[...] quando se trata de conduta, um comportamento particular pode ndo sé servir
para fundamentar ou ilustrar uma regra geral, como para estimular a uma agao
nele inspirada. Podem servir de modelo, pessoas ou grupos cujo prestigio valoriza
atos. O valor da pessoa, reconhecido previamente, constitui a premissa da qual
tirard uma conclusdo preconizando um comportamento em particular.
Habitualmente, o modelo glorificado é proposto para imitagdo de todos; por
vezes, trata-se de um modelo reservado a um pequeno nimero ou somente a

prépria pessoa; por vezes, € um padrio a ser seguido em certas circunstancias.

Ao mencionar Rei Davi, um personagem biblico, como modelo a ser seguido,
o orador, simultaneamente ao argumento de modelo, utiliza um argumento de autoridade.
Nesse tipo de argumento, utilizam-se atos ou julgamentos de uma pessoa ou de um grupo
de pessoas como prova de uma tese. De acordo com Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005,
p. 350), “o mais das vezes o argumento de autoridade, em vez de constituir a Gnica prova,
vem completar uma rica argumentacdo”, a trajetéria de Rei Davi estd presente na Biblia,
obra sagrada para os catdlicos, portanto, sustenta e dd veracidade ao discurso proferido.

Para construir um efeito de veracidade a narrativa mencionada como
exemplo, o orador novamente vale-se dos recursos prosddicos, a utilizacio de uma
qualidade de voz doce, benevolente expressa a paci€éncia complacente de um pai contando
uma historinha a seu filho. Observamos ainda, que o uso das pausas € intenso e propicia ao
auditério o tempo necessdrio para reflexdo do argumento e reforca a idéia defendida pelo
orador: a de que durante a viagem todos sdo vistos como criancinhas.

Verificamos também que a velocidade da fala € lenta nos momentos em que

“«

aquilo que € dito merece destaque: “... rei Davi ... Deus ... -- quem ndo conhece a historia
Dele”, “De::us escolheu que era Davi”, e é acelerada quando narra fatos que parecem nao
ter tanta importancia como: e ai foi (lhe) apresentado um filho for::te e o ou::tro e o
ou::tro ... o MEnorzinho ... o mais ... pequenino. Conforme Cagliari (1992, p.143),
“ocorréncias de aceleracdo ou desaceleracdo no discurso servem para se dar maior valor a

algo que se diz (desacelerando) ou prepara um argumento mais importante logo adiante

com uma aceleracao da fala”.
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Para melhor visualiza¢do desse fato no texto abaixo, destacamos em negrito,
0os momentos em que ocorre a desaceleracdo da fala e sublinhado as partes que retratam os

momentos de aceleracio da fala.

... rei Davi ... Deus ... -- quem ndo conhece a historia DEle -- ... queria um ()
rei e ai ele mandou o profeta ... sa/alids o:: ele mandou Samuel ... que fosse ...
né? numa casa visitar ... o pa::i de vdrios filhos ... e ai foi (lhe) apresentado um
filho for::te e 0 ou::tro e o ou::tro ... 0 MEnorzinho ... o mais ... pequenino ...
De::us escolheu que era Davi ... ¢ Davi ... foi lutar contra GoLlas um giGANte

. e Davi porque unGldo por Deus ... venceu ... o gigan::te ... Golias ... e o
segredo de Davi ... é que diante das dificulda::des ... ele sabia em quem ele
confia::va ... e depois (se) se tornou o grande rei Davi ... ele sabia que:: ... ele s6
era rei ... porque ele se humilha::va ... diante do TOdo podero::so ... humilhar é
reconhecer seus limi::tes ... e assim ele louva::va( 49” - 09090946)

No tocante ao volume, € interessante destacar que ao iniciar a narrativa, “Rei
Davi’, a voz € imposta com 56.57 dB (destacado na cor rosa), um nimero
consideravelmente baixo se levarmos em conta que o volume da fala do nosso orador se
mantém entre 68 e 70 dB durante quase todo discurso. Ja a palavra proferida logo a seguir,
“Deus” atinge 75.78 dB. Podemos visualizar esse acréscimo de volume nas linhas verdes na

fig. 12 a seguir. As palavras “Rei Davi” e “Deus” sdo proferidas entre pausas longas.
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Figura 12 - Argumento de modelo

Durante a historia do Rei Davi (modelo dado pelo orador de um
comportamento a ser seguido), verificamos que o volume sofre um acréscimo nos
momentos em que Padre Marcelo quer sublinhar a idéia defendida no argumento. As
palavras “DEus”, “DEle(referindo a Davi)” “MENOrzinho”, “GoLlas” , “giGANte” e
“TOdo poderoso” tém seu volume elevado, bem como a tessitura modificada de grave para
aguda. Sob a luz dos postulados de Bollela (2006) e Cagliari (1992), que afirmam que estas
sdo estratégias que sinalizam uma atitude autoritdria do orador, podemos inferir que os
elementos prosédicos utilizados auxiliam Padre Marcelo na constru¢cdo do argumento que
fundamenta a estrutura do real, o modelo, pois, se observarmos as palavras enfatizadas (cf.
texto da p.72), veremos que, elas sintetizam toda a idéia defendida na narrativa: de que
Deus, o Todo Poderoso, fez Davi, o menorzinho de todos, vencer o gigante Golias, ou seja,
se o auditério tomar Rei Davi como modelo a ser seguido, também vencera.

Vislumbramos também, no discurso, a presenca do argumento do

antimodelo, que se apresenta como aquele comportamento que ndo dever ser imitado. Para
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pensadores como Montaigne (apud PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 2005,
p-417), a acdo do antimodelo € a mais eficaz no ato da persuasdo. Padre Marcelo descreve o
sofrimento de alguém que nio respeitou os designios divinos e busca, com isso, mostrar ao

auditério o exemplo que nao deve ser seguido.

eu vou dar s6 um exemplo antes de ir para a viagem td::? -- -- ... uma pessoa ...
ela luTOU e lutou ... -- -- e é uma mulher de fé:: td? mui::ta fé -- -- pro marido
viver ... td? ... eh ::: se ela tivesse pedido a vonTAde de Deus:: ... ela ndo ia
passar o que ela passou ... o que ela passou? ... Olto anos:: ... de uma vida
terrivel... {como é que E padre?)... porque ele voltou CHE:::io de seqiielas:: ...
e:: houve um momen::to::: ... depois ela falou ... “porQUE que eu ndo pedi a
vontade de Deus?” ... ele jd poderia estar na GLOria de deus ... porque ele tava

totalmente preparado... e ela ndo passaria esses oito anos ... de torTUra que ela
passou... de IR e voltar ao hospital:: disso daquilo ... por isso queridos ... feliz
aquele que ndo faz a SUA vontade... Deus quer SEMpre o melhor pra vocé para
mim ...( 457 — 04090941)

Se observarmos o texto acima, verificamos que, mais uma vez, o orador
vale-se dos recursos prosddicos para ressaltar seus argumentos. O alongamento da
expressao “oito anos”, juntamente com o deslocamento do acento frasal que recai sobre a
silaba “01” e, ainda, a modificacdo da tessitura, que passa de grave a aguda, salientam para
o auditério a intensidade do castigo sofrido pela pessoa citada, e reforcam o sofrimento

vivenciado por ela, conforme observamos na fig. 14 a seguir.
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Figura 13 - Argumento de antimodelo

A supressdo da expressdo “estd bom?” pelo vocdbulo “td?”, utilizada trés
vezes nesse trecho com entonagdo interrogativa, incita o auditdrio a participar do discurso,
€, a0 mesmo tempo, essa expressao informal promove a aproximacdo do orador com seus
ouvintes. O vocabulo “td?” aparece sempre seguido de pausas, indicando para o auditério
momentos de reflexdo e conseqiiente concordancia.

O argumento do antimodelo retoma a idéia principal da “semana do louvor”,
que €: aceitar e demonstrar nosso amor a Deus por aquilo que ele é, diz ou faz. A pessoa
citada como antimodelo ndo agiu conforme os preceitos ditados como corretos, ou seja, ela
ndo aceitou a vontade de Deus, sendo assim sofreu ainda mais e foi castigada por oito anos.

Um outro momento em que o Padre busca a aproximacdo com auditério é
quando ele busca uma melhor elabora¢do argumentativa, utilizando como recurso as
perguntas retdricas. Retdricas porque ele mesmo fornecerd as respostas. A intencdo ¢é
justamente perguntar para responder, ou seja, afirmar algo, e ndo obter uma informacao.

Levar o ouvinte a refletir sobre a pergunta, mas sem lhe dar tempo para divagar sobre o
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assunto. Ja em seguida ao questionamento, o padre busca provar a sua prépria verdade e
assim persuadir o seu ouvinte. No exemplo abaixo a qualidade de voz empregada no

questionamento retérico € verbalizada em tom descendente, o que indica uma frase

afirmativa e revela uma atitude pragmatica.

FAca a experiéncia... aPRENda a louvar... e aprenda a agradecer... primeiro vocé
vai agradecer.... 0 que que vocé tem a agradecer?... “PAdre eu ndo tenho nada”
logico que vocé tem cé td respirando... a VI::da... seus fi::lhos...agrade::ca
primeiro... e depois::... primeiro agradeca... ndo diga que vocé ndo tem o que
agradecer ... PENse nas coisas que deus deu a vocé...(1’3”- 04090941)

Nesse trecho os recursos prosddicos empregados indicam simultaneamente &
interrogacdo retorica, o fortalecimento do ethos de escolhido e, conseqiientemente, o
reforco do argumento de autoridade. Durante a pergunta retérica “... o que que vocé tem a
agradecer?...”( 1’147 — 04090941) a qualidade de voz expressa calma, o volume e a
tessitura se mantém estabilizados e, segundo Aristételes (2003), somos calmos junto
aqueles a quem tememos ou respeitamos. A paixdo da calma, aqui presente, € um dado para
que o auditério se coloque em consonincia com o que serd dito em seguida.

Ha neste trecho ainda a performatizacio do que seria a resposta do auditorio:
“PAdre eu ndo tenho nada” que € marcado pelo volume que se mostra alterado em relagdo
a fala do orador. O volume e a tessitura servem também para marcar mudangas de locutor.
Ocorre neste trecho uma simulagdo de um didlogo. O volume e a qualidade de voz utilizada
para performatizar a voz do ouvinte (como locutor) revelam um descontrole que culmina
em desespero. E, de acordo com Bollela (2006), variagdes de tessitura aguda e acréscimo
de volume indicam exaltacio e grande perturbacao.

Ao contrario do que ocorre com a performatizacao da voz do ouvinte, nosso
informante reserva para sua resposta uma qualidade de voz equilibrada, acrescida de tragos
de autoritarismo e reprimenda. Ao enunciar: “logico que vocé tem, cé td respirando... a
VI::da... seus fi::lhos...agrade::ca primeiro... e depois::... primeiro agradeca...” (1’18” —
04090941), o orador faz uma assercio categdrica “claro que vocé tem”, fato que indica
forte censura. E a0 mesmo tempo, ao enumerar as béncaos que a pessoa possui, o ethos de

escolhido € instaurado, e da a conhecer informacdes que ndo deveriam ser patentes. Dessa
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maneira, retoma o ethos de escolhido e de possuidor do “dom da ciéncia”, o que é
evidenciado pelo padrao entoacional empregado.

Com o objetivo de fortalecer sua argumentagdo, o orador emprega
provérbios em seu discurso. Vale ressaltar que, de acordo com o Diciondrio Houaiss,
provérbio € “uma frase curta, de origem popular, que sintetiza um conceito a respeito da
realidade, trazendo uma regra social ou moral; ditado popular; senten¢a moral; maxima
expressa em poucas palavras”.

Encontramos, em nosso corpus, dois momentos de incidéncia de provérbios:

QUAN::do vo-cé ... passa por uma situagdo dificil ... e vocé quer ... por SUa
forga ... resolver ... mais e mais vocé vai ... na AU: :tossuficiéncia se machucando

. ¢ como dar MUrro ... numa faca afiada ... vocé vai se machucar (9”—
05090951)

por isso aquela frase ... que CREsce agora e/em orag¢do profunda ... “ndo diga a
Deus ... o TAma::nho do seu problema” ... através do louvor ... e do

agradecimento ... MOStre ... a esse problema seja ele qual for ... a grande::za ...
do no::sso Deus...( 577 05090951)

Existem provérbios que possuem um teor tdo grande de verdade que nio ha
espaco para contestagdes. Quando isso ocorre a argumentagdo € tao precisa e absoluta, que
o destinatdrio ndo oscilard em aceitar a mensagem, a qual serd recebida sem refutagdo,
devido ao seu cardter convincente.

Para Teixeira (2000, p.194), os provérbios comumente podem conter: um
conselho (Ndo coloque todos os ovos na mesma cesta), um aviso ou previsao (E melhor
prevenir do que remediar), uma observacio (Agua mole em pedra dura tanto bate até que
fura), uma afirmacdo abstrata (Errar é humano) ou referir-se a uma experiéncia concreta do
dia-a-dia (Barata esperta ndo atravessa galinheiro).

Os provérbios acima citados aparecem ao final da “viagem” e promovem
uma aproximacao entre o orador e seu auditdrio, pois expressam concep¢des populares que
encerram sabedorias, emitem avisos e referem-se a experiéncias concretas didrias.

Ao proferir o primeiro provérbio, o orador apresenta uma qualidade de voz

severa para amparar seu conselho “vocé vai se machucar”. A palavra “Murro” recebe uma
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forte carga retdrica ao ser enunciada com acréscimo de volume e com uma tessitura grave
indicando, segundo Bollela (2006), razdo e autoridade referentes a recomendacdo presente
no provérbio.

Durante a enunciac@o do segundo provérbio, Padre Marcelo Rossi apresenta
uma qualidade de voz que nos permite inferir a idéia de alegria. Ocorre também um
discreto acréscimo no volume. No entanto, o elemento prosddico que mais contribui para
efetivacdo do argumento que visa persuadir € a tessitura, que se torna mais grave, carreando
para o discurso uma entoagdo categdrica, que € tomada como assercdo de verdade e
sabedoria.

Uma vez apresentados os resultados obtidos por meio da andlise efetuada,

elencaremos, a seguir, nossas consideracdes finais.
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CONSIDERA COES FINAIS

“Quem tem ouvidos para ouvir, ouga” .

Nossa proposta foi especular sobre a persuasdo no discurso do padre
carismatico Marcelo Rossi, que utiliza, como um dos meios de difusdo da fé catdlica, o
discurso radiofonico. E foi justamente este espaco, o rddio, que privilegiamos em nossa
andlise, pois analisamos o programa de radio A viagem no qual o orador direciona o ouvinte
a uma espécie de dindmica regressiva, sugerindo a0 mesmo imaginar-se como crianga para,
assim, poder estabelecer um didlogo com Deus.

O principal interesse de nossa pesquisa foi permeado pela questdo prosédia —
elemento que parece tdo abstrato, mas que ¢ a0 mesmo tempo tdo concreto; que ndo pode
ser tocado, mas pode ser medido; que ndo pode se visto, mas pode ser sentido. A prosodia
aproxima Lingiiistica da Poética e da Psicandlise mostrando que tudo pode ser um vir a ser.
Exploramos a fisicidade da palavra, aproximando a voz do corpo, ou seja, estudamos, de
certa forma, a corporeidade que a voz assume no discurso radiofonico e sua importancia
como meio de persuasao.

Tentamos, ao longo do trabalho, pesquisar os elementos retérico-persuasivos
que estdo presentes no discurso de padre Marcelo Rossi e de que forma os recursos
prosodicos contribuem, de fato, na persuasdo do auditorio.

Partimos da hipétese de que o orador, mesmo que ndo tenha conhecimentos
académicos elaborados de andlise discursivas e textuais, ao construir seu discurso, tem
consciéncia, que variam em menor ou maior grau, de que, na composicao da radiofonica, a
voz tem um papel imprescindivel. Portanto, € necessario que se crie uma performance vocal
aliada as técnicas de retdrica e argumentacao para levar o auditdrio a crer ou aceitar as suas
idéias. Nesse sentido hd uma aproximagdo com o teatro, pois € necessario que a voz, antes
elemento de um ser ausente, se faca presente para ganhar forca, peso, densidade. E como se

houvesse uma coreografia da voz, ou seja, € como se a voz dancgasse em ondas ritmicas para
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expressar uma mensagem de fé que, segundo o padre, pode curar os males do ouvinte,
aliviar, tranqiiilizar, fortalecer, resolver, amparar. Para ndés, no entanto, além do que foi
dito, essa voz persuade, transferindo; ditando; mandando; ordenando; alienando e
recalcando.

O discurso religioso, apesar de em um primeiro momento parecer um
discurso que tem como objetivo salvar o homem, visto com mais criticidade transparece seu
cardter persuasivo que opera sobre o homem quando, em nome dos valores transcendentais,
impde-lhe um modo de agir ético e moralmente correto.

Para obter éxito em seu discurso, mas de forma extremamente camuflada, o
orador utiliza-se de elementos que proporcionem uma maior identificagdo com seu
auditorio, buscando assim, atingir o efeito pretendido: a persuasdo.

Na argumentac¢do, o que importa sdo os efeitos do discurso sobre o auditério,
pois, o objetivo central do ato de argumentar é provocar um efeito em determinado
auditdrio, conseguir a sua adesdo e, em muitos casos, leva-lo a tomar esta ou aquela atitude
em face de determinados objetos culturais ou sociais.

Quando nos propusemos a fazer uma andlise do discurso radiofOnico de
Padre Marcelo Rossi esperdvamos encontrar um discurso floreado de argumentos bem
construidos e repleto de belissimas expressdes, no entanto, ao contrdrio do que
esperdvamos, a estrutura do seu discurso € simples, informal, ndo planejada e muitas vezes
improvisada e incoerente, do ponto vista lingiiistico e semantico. Porém, o ouvinte nem
percebe, tamanha é carga de afetividade que ele estabelece com o orador. O receptor da
mensagem escuta a voz do padre como a verdadeira voz “de dogma” sem questionar nada.
Por outro lado confirmamos, através da andlise de nossos quadros que, no discurso desse
orador, a voz e os elementos prosddicos t€ém um papel primordial na composi¢ao do
enunciado e que muitas vezes a voz fala mais do que o texto em si. Portanto, o mais
importante ndo € o que ele fala e sim a forma como ele fala.

Pudemos compreender por meio de nossa andlise, que os elementos retdrico-
argumentativos presentes no discurso de Padre Marcelo Rossi estdo entrelagados e mantém
uma relagdo de interdependéncia com os recursos prosodicos. Pudemos, ainda, confirmar

que Padre Marcelo pauta seu discurso na emotividade, na crenga ja estabelecida do seu
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auditério particular, e que a prosddia por ele apresentada é fundamental no “fazer-crer”,
pois ajuda a superar a auséncia fisica do orador durante o processo discursivo.

Percebemos que o discurso do nosso orador edifica-se, sobretudo, em seu
ethos, na imagem pré-construida de um “Padre jovial, atual e piedoso”. Observamos
também que existe uma preocupagdo constante em manter essa imagem. Valendo-se da
mesma, Padre Marcelo vai tracando na “Viagem” um percurso envolto por paixdes. Essas
paixdes sdo desencadeadas principalmente pelo uso da figura retdrica Hipotipose, que
consiste numa descri¢do tao fervorosa e emotiva de algo ou alguém por parte do orador de
modo a evocar, imagisticamente, no auditério a projecdo ou representacdo mental das
imagens suscitadas.

Em suma, podemos dizer que o trabalho aqui apresentado atingiu o objetivo
principal: o de investigar como a prosddia fortalece a argumentacio no discurso radiofénico
de padre Marcelo Rossi. Confirmamos em nossa pesquisa que € por intermédio dos
recursos prosodicos que o orador conduz o auditério e produz as emocdes que quer

ressaltar.
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ANEXOS

ANEXO I - Quadro de normas para transcricao.

Normas para Transcri¢ao

OCORRENCIAS

Incompreensao de palavras
ou segmentos

Hipétese do que se ouviu

Truncamento (havendo
homografia, usa-se acento
indicativo da tdonica e/ou
timbre)

Entoagdo enfética

Prolongamento de vogal e
consoante (como s, r)

Silabagdo

Interrogacao

Qualquer pausa

Comentérios descritivos do
transcritor

Comentérios que quebram a
seqiiéncia tematica da
exposicdo; desvio tematico

Superposicdo,

SINAIS

@)

(hipétese)

maidscula

:: podendo aumentar para
1111 ou mais

((minusculas))

{ ligando as linhas

EXEMPLIFICACAO*

do nivel de renda...( )
nivel de renda nominal...

(estou) meio preocupado
(com o gravador)

e comé/ e reinicia

porque as pessoas reTEM
moeda

ao emprestarem os... éh:::
...0 dinheiro

por motivo tran-sa-¢cao
eo Banco... Central... certo?

sdo trés motivos... ou trés
razdes... que fazem com que
se retenha moeda... existe
uma... retencao

((tossiu))

... a demanda de moeda --
vamos dar essa notagao --
demanda de moeda por
motivo

A. na { casa da sua irma
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simultaneidade de vozes B. sexta-feira?
A. fizeram { 14...
B. cozinharam 14?

Indicag@o de que a fala foi
tomada ou interrompida em
determinado ponto. Nao no
seu inicio, por exemplo.

(... (...) nds vimos que existem...

Pedro Lima... ah escreve na

Citagdes literais ou leituras ocasido... "O cinema falado

de textos, durante a " em lingua estrangeira nao

gravacao precisa de nenhuma
baRRElIra entre nds"...

* Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP No. 338 EF e 331 D’
Observacoes:

1. Iniciais maidsculas: s6 para nomes proprios ou para siglas (USP etc.)

2. Faticos: ah, éh, eh, ahn, ehn, uhn, td (ndo por estd: td? vocé estd brava?)

3. Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros sdo grifados.

4. Nimeros: por extenso.

5. Ndo se indica o ponto de exclamagdo (frase exclamativa).

6. Nao se anota o cadenciamento da frase.

7. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa).

8. Ndo se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgula, ponto
final, dois pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa, conforme referido
na Introdugdo.
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ANEXO II - Transcricao do bloco “A viagem”

“A Viagem” - 04/09/2006 (segunda-feira) — 04090937 a 04090951

E eu convido vocé a fazer a experiéncia comigo... LUcia por favor me
esCU::te ... FA...ca comigo ... Rita a mesma coisa... né? sé pocés terem idéia ... oque € ... a

un¢do do espirito de Deus ... h4 momen::tos ... que eu vou em (casas) ... eh:: ... ou em

agora... porque a pessoa ndo estd na revol::ta ... ela esTA ... na/na no momento de dor...
mas:::... quando a pessoa ... estd como no caso dela dela ... c& v€ que eu (dei) um tempinho
-- -- com TOdo carinho -- -- ... eu fui perguntando eu queria saber o NOme do marido ...
né::? ... eu queria saber ... € ela ndo (me) deixou ela “ah por qué? bla bla bld”... ai () o
Senhor manda ser eNERgico ... e falar as verda::des::... quem somos nés para ... {por qué?
por qué?} ... NA::o ... feliz (é) aquele que se entre::ga... esse .. depois enten::de ... -- -- eu
vou dar s6 um exemplo antes de ir para a viagem td::? -- -- ... uma pessoa ... ela luTOU e
lutou ... -- -- e € uma mulher de fé:: td? mui::ta fé -- -- pro marido viver ... ta? ... eh ::: se ela
tivesse pedido a vonTAde de Deus:: ... ela ndo ia passar o que ela passou ... o que ela
passou? ... Olto anos:: ... de uma vida terrivel... {como é que E padre?}... porque ele voltou
CHE:::io de seqiielas:: ... e:: houve um momen::to::: ... depois ela falou ... “porQUE que eu
ndo pedi a vontade de Deus?” ... ele jd poderia estar na GLOria de deus ... porque ele tava
totalmente preparado... e ela n@o passaria esses oito anos ... de torTUra que ela passou... de
IR e voltar ao hospital:: disso daquilo ... por isso queridos ... feliz aquele que ndo faz a SUA
vontade... Deus quer SEMpre o melhor pra vocé para mim ... por Isso ... em nome do PA::i
... e do filho ... e do esPI::rito santo ... ( sussurra ) amém ... a maior graca que eu descobri
na minha vida feche os olhos... € que nosso DEUS ... Jesus ... é mi-se-ri-cor-di-0-so ... € €
esse deus Mlsericordioso ... Jesus...que eu convido vocé a imaginar... de bracos aBERtos...
vamos até ele ... LUcia... vd até ele .. Rlta... eu também vou... e permita-se...abracé::-
lo...abra::ce-o... agora ndo/num € mais imaginacdo € poder do Espirito SAn::to... e ao

abracgé-lo ... Ele nos v€ ... crian::¢as::: nesse momento ... voc€ € uma crian::¢a(( trilha
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sonora, riso de criancas))::: e por favor... FAca a experiéncia... aPRENda a louvar... e
aprenda a agradecer... primeiro voc€ vai agradecer... o que que Vocé tem a
agradecer?...“PAdre eu ndo tenho nada” l6gico que vocé tem cé td respirando... a VI::da...
seus fi::lhos...agrade::ca primeiro... e depois::... primeiro agradeca... ndo diga que vocé€ nio
tem o que agradecer ... PENse nas coisas que deus deu a vocé... ndo reCLAme agora ...
pen::se... Espirito Santo iLUmine essa pessoa ... pra que ela possa ver quantas coisas

BO::AS... o senhor derramou...(( trilha sonora, trecho de musica sacra)) ...hd uma pesso::a

ao MEU amigo ele ndo me chama servo oh obrigado Jesus te amo/ que bom saber que sou
seu amigo seNHOR... mas, ele diz ... “me obedega” ... NAO reclame ... PENse... deus te
dd/deu tantas coisas boas:: ... agrade::ca ... € a vocé ... eu posso dizer uma coisa ...quer um
momento bom? ... vocé ... tentou suici::dio ... deus ndo deixou... foi DEUS ... a pessoa que
o encontro::u ... foi a man::do de DEUS:: ... foi manDAdo por Deus... era pocé ja estar
MORta hoje ... e MORta duas vezes ta? ... morta fisicamente ... e do/modo de vida que vocé
estava vocé-- -- o que que € o inferno queridos? ... € estar eternamente longe de Deus ... -- -
- portanto vocé teria duas mortes ... a Fsica... e estar longe dele eternamente:::... vocé nio
TEM o que agradecer a Deus? ... ele te salvou do suicidio...continue agradecendo ...(( trilha
sonora, trecho de misica sacra )) ... agora sim ... eu convido vocé€ a louvar ... € a louvar as
coisas diFiceis ... que estamos ( ) que eu me coloco junto ... passan::do ... em familia ... no
trabalho ... na satde ... oh senhor ... sim ... eu SEI que € duro ... e Jesus SA::be o que € duro
... porque ... por MAIS dor que vocé e eu ... ou alguém possa ter passa:: do ... ninguém suou
sangue ... voc€ ja suou sangue? ... imagina a dor que ele passou ... suou sangue ... depois ...
foi ...-- oh Deus o que ele sofreu -- ... flagelos ... MORto na cruz ... imaGlna a dor que ... de
um CRAvo eNORme sendo cravado nas ma::os nos pés:: ... a LAN::¢a no pei::to ... as
coROa de espinhos ... bofeta::das ... mas essa ndo foi a pior dor ... a dor foi saber que ele ia
passar por tudo isso por vocé e por mim ... por isso que ele suou sangue ... PAI olha sé a
dor ... “afasta de mim esse célice ... mas ndo seja feita a minha vonta::de pai ... a tua” ... por
isso ... eu te louvo ... em verdade (( musica- Te louvo de verdade)) obrigado senhor ...
obrigado ... € 0 senhor manda um reca::do ... “quando vocé me lou::va ... em verda::de ...
quando vocé:: ... esquece de si mes::mo ou si mes::ma ... ¢ dos seus problemas ... e vocé

ERgue o olhar ... e me lou::va ... vocé ... me torna seNHOR dos seus problemas ... e eu os
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resolvo ... MAS quando vocé ... fica no porque no porque e se fecha em si mesmo em si
mesma ... eu respeito a sua liberdade ... e minha filha ... meu filho ... eu ndo posso fazer ...
NAda ... feliz aQUEIe ... que aprende ... a louvar:: ... e agradecer ... € é por isso senhor que
eu te louvo ... eu te agrade::co ... e te aBRA¢o ... oh meu deus:: ...porque eu sei que o
senhor me Ama ... e NAda ... e NINguém ... podeRA me sePARAR do amor ... de deus
manifesTAdo ... NEle ...Jesus Cristo ... em nome do pai ... e do filho ... e do Espi::rito
San::to ... a:MEM ... Amém .. GENte essa semana vai ser ... for:te ( ) (muitas)
LA::grimas rolaram hoje ... QUANtas ...de DOR ... de emogio:: ... ¢ NAO ACABOU
AINDA NAO ... prepare a dgua ... ja voltamos

“A Viagem” - 05/09/2006 (terca-feira) - 05090941 a 05090951

talvez vocé faga parte ... daqueles que nao sabem louvar ... QUER aprender?
... € tdo simples ... em nome do pa:: i... € do filho ... e do Es::pi::rito Santo ... amém ... vocé
tem que dar o primeiro passo ... “como assim padre”? ... FEche seus olhos:: ... porque um
Deus mi::sericordioso ... -- imaGIne — JEsus:: ... porque é verDAde ele esTA de bracos
abe::rtos ... mas quem da o primeiro agora € vocé ... “como assim padre?” ... vd em direcao
a Jesus:: ... e 0 abrace:: ... E o que ele pede ... faz Isso ... na SUa imaginagio ... (vd abracd-
lo) ... e ao abragéd-lo Imediatamente aSSIM ele nos vé ... o mundo pode ... nos sujar ... mas
Jesus nos vé ... criangas ... crianga essa que ele pega ... no colo ... e ele diz:: ... — alids ... ele
coloca a m@o no SEU coragdo -- ... e ele diz ... aqui estd o seGREdo do louvor.. FAca de
coragdo ... nao apenas... do la::bio ... da men::te ... mas do coracdo... e eu vou ficar em
siléncio... verdadeiramente eu e vocé estamos no colo dele ... ndo € imagina¢do mais...
agradeca ... NAO pega ... aGOra ndo peca ... agradega ... “padre cé/tenho certeza” ... no
Minimo a sua vida ... agrade::ca ... NAO peca ... agradeca ... eu vou usar/OUsar até dizer ...
até as dificuldades ... que vocé estd passan::do e jd passou ...(( pausa longa)) agora ... VOcé
... PEgue suas maozinhas:: ... que agora somos criANcinhas no colo de Jesus ...e coloque-
as no coragdo de Jesus:: ... e LOUve o senhor ... senhor eu te lou::vo ... agora estou em
oragdo ... por essa mulher ... magoAda ... que foi traida pelo marido seNHOR ... e ELA ta

agora louVANdo por esse marido senhor ... senhor eu te louvo ... por essa mamde que
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perdeu ... o filho ... assassina::do ... seNHOR ... ele foi/foi ... vi/vitima de uma ... chaClna
senhor...eu te louvo ... por e::la senhor ... para se liberTAR:: Jesus ... eu te louvo por essa
esposa que perdeu ... 0 maRIdo senhor ... eu te louvo senhor ... que ela ndo vai reclamar
MA::is senhor ... ela vai te louvar:: e o louvor vai/é a libertacdo de::la ... senhor eu te
lou::vo ... por essa esposa que sofre TANto com esse marido ... eu te louvo por e-ssa ...
SOgra ... que t4 sofrendo TAN::to com a nora ... com o gen::ro ... senhor eu te louvo ... por
esse cunha:::do por essa cunha:::da ... eu te louvo senhor ...-- 0 inverso --...0 senhor mostra

. uma nora sofrendo MUIto com a so::gra ... LOUva por E::la ... LOUve ... LOUve ...
senhor eu te LOUvo ... eu te louvo por essa pessoa que ndo fala ma::is ... com ... um/uma
pessoa que era grande amiga ndo fala mais louva por e::la ... o segredo do louvor ... é
quanto ma::is eu louvo ... MA::IS a GRAc¢a de Deus aconTEce ... assim como ... (com)
mais raiva eu vou sentindo ... eu posso acumular a ra::iva ... o::u me libertar:: ... esvaziar::
... a decisdo € Sua ... permaneca com a mao no coracdo de Jesus -- eu te louvo senhor -- eu
te louvo por esse desempre::go senhor ... eu te louvo ... por essa situagdo diFlcil financeira
... quantos que estdo passando senhor ... (senhor eu te louvo) pelo novo santud::rio -- cé
sabe (né) senhor -- eu te louvo por tantas coi::sas ... eu te louvo por esse momento tao
abencoa::do ... poder estar aqui ... e::: ... quem ama canta ... quem canta reza duas vezes
((Musica- Te louvo em verdade)) vocé quer aprender o seGREdo? ... da oragdo? ... da
vitéria? ... LOUve ... e agradeca ... aqui estd o segredo ... e € tdo simples ... vou terminar ...
nés estamos no colo de Jesus o tempo voando mas ... eu preciso ... no colo de Jesus ...
e/expliCAR uma coisa para vocés ... QUAN::do vo-c€ ... passa por uma situacao dificil ... e
vocé quer ... por SUa forga ... resolver ... mais e mais vocé vai ... na AU::tossuficiéncia se
machucando ... € como dar MUrro ... numa faca afiada ... voc€ vai se machucar ... agora ...
se voce:: ... reconhece isso é humilda::de ... quando eu lou::vo ... eu me tor-no criAN¢a
portanto humilde ... e ai o PAi ... vem ... pega no COlo ... e aju::da a solucionar:: o
problema ... af estd o segredo ... a decisdo € sua ... enfrentar soZInho ... ou deixar esse Deus
maravilhoso -- por isso aquela frase ... que CREsce agora e/em ora¢do profunda ... “ndo
diga a Deus ... o TAma::nho do seu problema” ... através do louvor ... e do agradecimento
... MOStre ... a esse problema seja ele qual for ... a grande::za ... do no::sso Deus... em

nome do pa::i ... e do fi:lho ... e do esPIrito san::to ... amém ... SIMples ... nosso Deus é
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simples ndo complique meu querido nao complique minha querida ... Deus E simples ... é

s6 se entregar é s6 louvar... PREPARA A AGUA JA VOLTA::MOS

“A Viagem” - 06/09/2006 (quarta-feira) — 06090941 a 06090951

maior carinho ... com maior carinho ... eu estou semeando ... agora ... se voc€ vai ... aceitar
essa semente ... ndo depende de mim ... depende de voceé ... por favor ... PA::re o que vocé
estd fazendo ... TEnha essa experiéncia do louvor ... “padre mas louvar ... por uma doenga
por uma enfermidade?” ... Isso ... porque quando vocé lou::va vocé se humilha ... 0 que que
¢ ... humilhar::? ... o que que € ser humil::de? ... € reconhecer os seus liMltes ... DE::us ...
sem vocé € Deus ... e creia ... voc€ sem Deus é nada ... NA-DA ... mas ele ... ah ..
ele...fa::ca comigo ... em nome do pa::i ... e do fiz:lho ... e do EsPI::rito San::to ... amém ...0
nosso Deus € especial:: ... 0 NOSSO DEus ... € misericordio::so ... € eu convido vocé a
fechar os olhos imaginar Jesus de bracos ABER::tos ... EU ndo posso fazer POR vocé ...
mas com vocé c€ ndo imagina a alegria ... vamos abragar Jesus? ... vamos? ... abra::ce-o ...
esse € o0 PAsso ... es-sen-cial ... abra::ce... € ao abragé-lo ... porque Jesus € Deus ... jd ndo é
mais imaginacgdo ... pelo poder do espirito de Deus ... esta oracdo se torna realida::de ... essa
imaginagdo ... e Deus nos vé como ... cri-an-¢as ... este € o olhar ... € uma crianga ... de
quatro cinco anos ndo mais do que isso ((vozes parecidas com as de criangas brincando ao
fundo))... ele se assen::ita ... ¢ ai ele coloca a mdo no seu rostinho ... e ele ... diz ...
“agrade::ca” ... vocé tem a agradecer? ... eu vou ficar em silén::cio ... agrade::ica ...
agrade::ca ... e OUso até (em) dizer ... até as dificulda::des ... (( musica sacra))... senhor eu
te louvo por esse cancer que voltou nessa pessoa senhor ... senhor eu te louvo ... por essa
pessoa diabética ... prestes a perder um:: membro do corpo ... senhor ... eu te louvo por essa
médica ... que estd em depressdo ... que devia até por sinal ir trabalhar hoje ... e ndo/nem
levantou da cama ... senhor eu te louvo por esse executivo ... que foi ... demitido ... e a
mamae dele falou tanto desse momento ... ele td me ouvindo agora ...senhor eu te louvo por

uma loja ... uma loja inteirinha ... que PArd... pard MESmo ... literalmente ... pra ... louvar a
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situacd@o por sinal muito diff::cil ... perceberam — “mas padre ... voc€ vai louvar por isso?”
.. sim:: ... porque estou colocando esses problemas ... a0 Deus que tudo po::de ... aos olhos
... do MUNdo ... impossivel ... MAS:: ... quem lou::va ... conhe::ce o De::us ... do
impossivel quem Ama CANta ... e quem can::ta ... re::za duas vezes ... te louvo ... em
verda::de:: ((musica- Te louvo em verdade)) quer sair do por qué? ... lou::ve ... quer
perdoar? ... lou::ve ... quer sair da depress@o? ... lou::ve ... em verda::de ... nesse momento
... Jesus sor-1i ... Olha que sor-ri-so lin-do que ele da ... (( Padre Marcelo também sorri) que
bom que vocé estd aprendendo ... QUANTtos que passam ... essa vida ...e ndo aprendem ... é
tdo simples ... MEU PAI ¢ simples EU sou SIMples ...o EsPirito é simples ... e ... aos
humildes ... eu reservo o melhor:: ... lembran::do o que € ser hu-mil-de ... o humil::de
reconhece os seus limites ... € Deus ... re/se/resiste aos soberbos ... aos auto suficientes ... ei
vocé que abragou Jesus ... abra::ce-o novamente ... € tenha certeza ... ndo diga a Deus o
tamanho do seu problema ... agora ... nés estamos mostrando ao problema atraVES do
louVOR ... a grande::za ... do no::sso Deus ... em nome do pa::i ... e do fi::lho ... e do

EsPi::rito San::to ... amém ... Esse é o segredo ... te louvo EM verda::de::

“A Viagem” - 07/09/2006 (quinta-feira) — 07090942 a 07090950

eu convido vocé agora ... a parar um pouQUInho o que estd fazendo ...
“padre se esfriar o café?” ... depois voc€ esquenta ... mas tenha certeza Deus vai aquecer a
sua al::ma ... em nome do pa::i ... e do fi:lho ... e do EsPI::rito San::to ... amém ... Cleide
voc€ mudou ... --pelo seu testemunho -- a viagem de ho::je ... -- olha como aqui € se deixar
guiar pelo espirito -- eu tinha uma idéia ... mas obedeco ao espirito de Deus:: ... feche os
olhos ... e imagine Jesus ... mi::sericordio::so isso mesmo ... de bracos abertos ...
ESPERANDO o primeiro passo seu ... € meu ... qual é o primeiro passo? ... IR ao encontro
dele imagine-se a/abracan::do Jesus ... iSsO mesmo va ao encon::tro ... € 0 abra::ce ... nos
damos ... ele ele sempre deu o primeiro passo ... mas ... louvando e agradecendo nessa
semana hoje NOS damos o primeiro ... abra::ce... a0 abragd-lo ... porque Jesus é Deus ... ele

nos vé€ criANc¢as lembra que eu falei que a Francisca ndo tem ... sessenta e oito ... NEM o
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Lineu setenta e quatro NAO ... somos criangas ... é assim que ele nos vé ... criancas essa
que ele pega no colo ... que ele (se aceita) ...olha BEM pra vocé ... e ai ... quais sdo as
mar::cas que o MUNdo fez na sua vida? ... mostre para Jesus ... vou repetir ... louvando o
senhor ... quais sdo as marcas ... que o mundo fez em vocé? ... MOS::tre para ele ... (( pausa
longa.))meu Deus ... eu te entrego uma menina que foi vitima de violéncia ...ela foi
abusa::da ... misericérdia ...senhor eu te per/mostro a pessoa que perdeu um dos pés ... a
outra visdo ... € Jesus ... e assim sdo tantas marcas ... € que o tempo passa tdo rapido ... mas
... Jesus viu ... mas ele fa::la agora ...olhe em minhas maos:: ... olhe os meus pés ... ele
levanta o cabelo dele ... olha minha testa ... € por fim ... olha 0 meu coragdo ... eu deixei as
minhas cha::gas ... conservei-as com meu corpo glorio::so ... pra mostrar pra voce ... que o
MUNdo quer deixar mar::cas ... de DOR:: na sua vida ... € eu posso ... transforma-las em
mar::cas de amor ... como eu FIZ ... -- voc€s escutaram hoje -- ... com o filho da Clei::de ...
brigado Jesus ... tu tens esse po::der:: ... como ele fez com o Ronal::do é o nome do garo::to
amém senhor ... ele quer fazer com vocé ... MAS PRA TRANSFORMAR ESSAS
MARCAS QUE O mundo fez de DOR ... em amor ... vocé tem que aprender a ... a louvar
... eu me uno senhor a todo esse povo de Deus:: ... TRANSFORMA SENHOR as marcas de
dor ... em mar::cas de sal-va-¢cdo ... de amor ... ei vocé que td sofrendo ... ei voc€ que o
MUNdo ... o faz ou a faz sofrer ((Musica- Te louvo em verdade)) e quando eu louvo ... eu
me coloco ... humildemente nas maos de Deus ... que transforma nossas mar::cas de dor ...
em mar::cas ... da gra::¢ca divina ... o que Jesus fez com RoNALdo ... porque a mae creu ...
Deus quer fazer com vocé ... com seu marido ... com a sua filha ... abrace Jesus agora
abrace com MUI::to carinho ... abra::ce ... fique bem claro ... ndo sou eu (que faz) ... é esse
Deus maravilhoso que NOS abracamos eu também ... s6 ele tem o poder de:: ... olha s6 ... 0
mundo nos MARca com a dor ... e ele pelas suas:: cha::gas:: transforma ... em marcas da
graca divina ... em nome do pa:i ... € do fi::lho -- isso pra QUEM LOUVA -- e do
EsPi::rito San::to ... Amém ... feliz aquele que... sabe o poder ... do louvor... e agradecer ...

jé voltamos
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“A Viagem” - 08/09/2006 (sexta-feira) — 08090942 a 08090950

obrigado senhor ... que as pessoas estdo compreendendo ... o qué? ... fa::ca

comigo... em nome do pa::i ... e do fi::lho ... e do EsPIri::to San::to ... amém ... feche os
olhos ... 0 que que eles estio comPREENDENdo? ... QUAN::do vocé louva Deus ... vocé
se faz:: ... humilde ... e 0 nosso Deus € misericordio::so ... imagine Jesus ... BRAcos
aBERtos ... esperando que vocé dé o primeiro passo ... porque ele deu TOdo o passo ... de
vocé ele s6 quer um passo ... vai em direcdo ... a e::le ... e o abra::ce ... se dei:::xe abragar::
por esse Deus como eu disse ... MI-SE-RI-COR-DI-O-SO ... eu ndo sei sua ida::de ... ndo
perguntei (nem) pra lara ... mas Ia::ra ... Lilian ... nés temos ... pra Jesus ... quatro aninhos
. cinco aninhos ... somos criangas ... meu vovd que estd acompanhando agora ... uma
crianga ... e crianca essa que ... no CO::lo de Jesus ... somos coloca::dos ... e eu convido
vocé ... -- vocés escutaram a Lilian? ... no inicio ela ndo entendia ... mas ela comecou a
louvar ... a louvar ... a louvar ... e uma nova for::¢a foi vindo ... lou::ve a Deus ... louve-o
pela sua dor ... louve pelos seus medos ... LOUve pela sua angtstia ... e agrade::ca ...
“pai:dre ... quan:::do eu lou:vo ... eu me tor::no humilde ... portanto humilde € se
reconhecer ... saber seus limi::tes:: ... e ai o problema que estou passando ... se torna
problema de Deus ... portanto eu mostro ao problema ... a grande::za do Deus ... em quem::
eu confio” ... Louve ... ei vocé com cancer louve ... senhor eu te louvo po/meu/por esse
cancer ... senhor eu te lou::vo ... por essa dor de cabega ... eu te louvo senhor pelas dores ...
nas articulagcdes ndo s@o juntas que vocé fala ... porque junta é de carro ... articulagdo
senhor ... TO::ca senhor ... quem ama can::ta ... € que através desse canto ... -- € ontem
arrepia::va no santudrio ... santudrio lota::do dentro e fora ... num Unico louvor ... feliz
aquele ... que na DOR ... sabe o poder do louvor ... e s6 saberd (quem) experimentar ...((
Misica- Te louvo em verdade)) feliz aquele que agradece ... € o que mais recebe ... olhe
para Jesus:: ... olhe para Jesus ... te lou::vo senhor ... e te agradeco ... muitas coisas eu nao
entendo meu Deus ... mas eu te louvo... porque ... ao louvar ... eu digo ao MEU problema

... ou aos ME::US problemas ... a grande::za do senhor ... porque se eu ficar porque porque

quan::do eu te lou::vo ... quando o louvo ... eu digo a esse problema ... a tua granDE::za ... e

o teu poder ... ABRACE Jesus em nome do pai ... e do fi::lho ... e do EsPI::rito San::to ...
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amem ... te amo Jesus ... e obrigado por poder ... me usar ... pra ensinar esse povo ... a te

louvar:: Cabou ndo:: ... vem al D. Fernan::do ...prepare a dgua ... ja voltamos

“A Viagem” - 09/09/2006 — (sabado) — 09090944 a 09090950

atencdo criancinhas de iDAde e de coragdo ... facam comigo ... em nome do

pa:i ... e do fi::lho ... e do EsPI::rito San::to ... a-mem ... vamos fechar os nossos olhinhos?
vamos? ... e imaginar Jesus ... e Je-sus:: € lin::do ... Jesus BRI::lha ... é o Jesus...
misericordio::so ... de bragos aBERtos ... dizendo ... vem ... VEM me abragar ... vem ... eu
vou e vocé? ... e as criancinhas de ida::de ... e as de coracdo ... ao abragarmos Jesus ... nds
. ndo importa a sua idade einh? ... tem criancinha com dez anos ... nds ficamos com
QUAtro aninhos agora ... BEM pequenininhos ... Jesus nos pega no co::lo ... e vocé diz para
ele ... diz assim ... Oh Jesus ... eu te Amo ... FAla pra ele isso ... eu te lou::vo ... eu te
agrade::¢o ... I::sso ... como € importante ... né? nds papais ... né? papai mamae ... -- falei
assim ... porque eu também sou pai espiritual -- ensinar nossos filhos a agradecer obrigado
... recebeu uma graga? ... obriga::do ... alguém deu alguma coisa? ... obriga::do ... nés ndo
somos criangas MAL cria::das ... mas BEM:: criadas ... e nesse momento ... 0 que vocé
quer ... agra::decer a Jesus? ... obrigado Jesus ... por tudo o que o senhor tem derramado
sobre nds:: sobre o papa::i sobre a mama::e ... sobre nossa fami::lia ... sobre nossa vida ...

MAS TE LOUVAMOS SENHOR ATE PELA DOR ... nés hoje ouvimos uma menina

cantar:: ... “ainda se vier noite trai¢oeira” ... e eu tenho aprendido ... através ndo apenas
dessa musica mas ... essa musica foi baseada no rei Davi ... rei Davi ... Deus ... -- quem nao
conhece a histéria DEle -- ... queria um ( ) rei e ai ele mandou o profeta ... sa/alids o:: ele

mandou Samuel ... que fosse ... né? numa casa visitar ... o pa::i de vdrios filhos ... e ai foi
(Ihe) apresentado um filho for::te € o ou::tro e o ou::tro ... 0 MEnorzinho ... o mais ...
pequenino ... De::us escolheu que era Davi ... e Davi ... foi lutar contra GoLIas um
giGANte ... e Davi porque unGldo por Deus ... venceu ... o gigan::te ... Golias ... € o
segredo de Davi ... é que diante das dificulda::des ... ele sabia em quem ele confia::va ... e

depois (se) se tornou o grande rei Davi ... ele sabia que:: ... ele s6 era rei ... porque ele se
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humilha::va ... diante do TOdo podero::so ... humilhar € reconhecer seus limi::tes ... € assim
ele louva::va (( Musica- Te louvo em verdade )) ... o segredo da vitdria estd em erguer as
maos:: ... como criancinha ndo importa a sua ida::de ... a um Deus que o ama ...0 mundo
pode querer fazer vocé chorar ... mas esse Deus te quer sorrindo entdo lou::vé .. este é o
segre::do ... da vitéria em nome do pai ... e do filho ... e do EsPl:rito San::to ... amém
cabou ndo ... prepare a dgua ... criangas de idade e de coracdo ... ja voltamos ABRACE

Jesus ... 1sso0 ... com esse louvor de criancinhas ... aBRAce o senhor
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ANEXO III - CD audio - Seqiiéncia semanal do bloco “A Viagem” (04/09 a 09/09) -
Inicio (1°45°” - 04090937) a ( 1°33”" - 09090950)



