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Manoel de Barros



RESUMO

PIMENTA, Leny André. A DUVIDA HAMLETIANA NAS MALHAS HIBRIDAS DO
YOUTUBE: préticas de leitura, identidade e sujeito. 2014. 86 f. Dissertacéo
(Mestrado em Linguistica) - Universidade de Franca, Franca-SP.

As praticas de leitura do discurso shakespeariano sempre estiveram ligadas ao
suporte impresso ou teatral, mas com o advento das tecnologias digitais, muitas das
obras classicas foram transpostas para o suporte da internet. Esta dissertacéo
reflete sobre as praticas discursivas e de leitura que ocorrem nesse suporte, no qual
um discurso literario, normalmente encontrado no teatro ou no livro impresso, esta
presente na rede social YouTube, no caso, uma cena de Hamlet, de William
Shakespeare. Pretende-se observar que praticas subjetivadoras norteiam a
construcédo dessa cena. Parte-se da premissa de que a mudancga de suporte pode
promover alteracdes no modo de ver, ler, pensar e agir sobre o conteudo ali
presente. Embora os enunciados das cenas sejam os mesmos da obra fundadora,
as praticas discursivas, de leitura e subjetivadoras, podem ser outras. Se as praticas
discursivas, segundo Foucault, € um conjunto de enunciados de regras andénimas,
histéricas, sempre determinadas no tempo e no espaco, as quais definem numa
dada época, para um campo do saber, para um determinado publico, etc., as
condicbes de exercicio de um dizer, entdo, objetiva-se identificar quais praticas
discursivas afloram no suporte da Internet que, aparentemente, parecem promover
uma leitura Iddica e educativa ao mesmo tempo e também faz com que o sujeito
possa reler-se. A reflexdo sustenta-se na Andlise do Discurso de filiacdo francesa e
na Psicanalise de Freud com a releitura de Lacan, em que os postulados ocupam-se
da determinacdo histérica dos processos de significagdo. Com base nesses
pressupostos, esta dissertagao tem por corpus o discurso narrativo-reflexivo da cena
de Hamlet, presente no video “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”,
o qual € um recorte de um jogo de interpretacdo de RPG. Busca-se, nos enunciados
e nas sequéncias de enunciados, alguns possiveis pontos de deriva, ofertados como
um chamamento para interpretacdes. Os resultados apontam, a partir de gestos de
leituras, a possibilidade de emergéncia de coautoria instaurando diferentes
interpretacdes seja pelo interdiscurso ou por meio da intertextualidade.

Palavras-chave: Préticas de leitura; Sujeito; Analise do Discurso; Suporte Digital.



ABSTRACT

PIMENTA, Leny André. THE HAMLETIAN DOUBT IN THE HYBRID WEB OF
YOUTUBE: reading practices, identity and subject. 2014. 86 p. Thesis (MA in
Linguistics) - University of Franca , Franca - SP .

Reading practices of Shakespearean speech have always been connected to the
printed or theatrical support, but with the advent of digital technologies, many of the
classic works have been implemented in the internet support. This paper reflects on
the discursive practices and reading that occurs in that support, in which a literary
discourse, usually found in the theater or in the printed book , this is the social web
YouTube, in this case a scene from Hamlet by William Shakespeare. We intend to
observe that subjective practices that guide the development of this scene. We part
on the assumption that the change of support can promote changes in view, read,
think and act on the content present here. Although the statements of the scenes are
the same as the founding work, the discursive practices of reading may be others. If
the discursive practices, according to Foucault, are a set of statements of
anonymous, historical rules, always determined in time and space, which define a
given time, for a field of knowledge, to a certain audience, etc., the conditions to the
exercise of a saying, then, the objective is to identify which discursive practices
emerge in the internet support that apparently seem to promote a ludic and
educational at the same time reading, and also makes the subject can be reread .
The reflection rests on the Discourse Analysis of French parentage and
Psychoanalysis from Freud to Lacan's rereading, in which the postulates are
concerned with the historical determination of the meaning process. Based on these
assumptions, this dissertation has as a corpus the narrative-reflective discourse
scene of Hamlet , in the video "Mabinogi : Hamlet - 'To be, or not to be.' Scene One",
which is an excerpt of a game interpretation RPG. We search in the statements and
in the sequences of statements, some possible points of drift, offered as a call for
interpretations. The results point, from gestures of readings, the possibility of
emergence of the co-authored, introducing different interpretations, by the
interdiscourse or through intertextuality.

Keywords : Reading practices ; Subject , Discourse Analysis , Digital Support .
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Sinopse do processo discursivo.

Hamlet faz a primeira parte de
seu questionamento existencial
—To be?.

A segunda parte, em que o
personagem coloca a duvida —
Or not to be?.

A terceira parte, em que a
personagem, de corpo todo
frente ao espelho, mostra ao
mesmo tempo as duas
possibilidades, fazendo uma
conclusiva afirmacdo — That is
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Momento de reflexdo sobre
morrer; dormir como solucdo
para o término das angustias.
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APRESENTACAO

No contexto de um percurso de mais de 40 anos como
educadora, no ensino fundamental, que me permitiu ousar algumas
experiéncias em relacdo ao ato de ler, elaborei uma proposta ludica por meio
da criagdo dos cards (cartbes) literdrios baseados na obra de William
Shakespeare, “Sonho de uma noite de verdao”, numa versao adaptada para os
guadrinhos pela Editora COC.

Porque os cards?

Porque percebia que os alunos, jovens em pré-adolescéncia, no
momento de intervalo da escola (em que trabalho), jogavam Super Trunfo?,

Foi assim, a partir da observacdo e de uma necessidade
percebida, que aflorou a ideia de montar os cards a respeito da obra “Sonho de
uma noite de verdo” em 2005, sobre a qual eu ja estava trabalhando como
supervisora de roteiro pela Editora COC. Tomei a iniciativa e desenvolvi os
cards de personagens, cenarios, poc¢cbes magicas e, como estava
pessoalmente implicada com a questdo da autoria (segundo a Andlise do
Discurso de matriz francesa), deixei alguns cards em branco para que 0s
jogadores (alunos) tivessem liberdade de participar como coautores, criando
outros personagens e/ou cenarios, e/ou poc¢des. Aléem dos cards desenvolvi,

paralelamente, uma proposta interdisciplinar que envolvia o jogo e elaborei

% Fabricado pela empresa Grow, Super Trunfo é um jogo de cartas que sdo colecionaveis. Ha
varios temas e 0os mais populares sao os de avides, carros, super-herois, pilotos de férmula 1,
paises, jogadores de futebol, personagens de desenhos animados e outros. Tradicionalmente
€ composto de 32 cartas, sendo que o0 jogo comporta de 2 a 8 jogadores. As regras estdo
encartadas e divididas em oito grupos de 04 cartas, sendo uma que € o “Super Trunfo”. De
posse dessa carta, 0 jogador pode tomar as outras cartas dos outros jogadores. O objetivo
desse jogo é que um jogador possa ficar, ao final, com todas as cartas.



regras especificas, mixadas, num entremeio - Super Trunfo com RPG?®
(Roleplaying Game), jogo de interpretacdo de personagens.

A obra quadrinizada “Sonho de uma noite de verdo” foi lancada
pela Editora COC, sob minha supervisdo, e adotada por varias escolas
parceiras; porém, os cards e a proposta de jogo, ainda ndo. Para nés, a
introducéo dos cards é uma estratégia de praticas de leitura que proporciona o
prazer pela leitura, com possibilidades de releitura e recriagdo oral e escrita.
Ela amplia a participacdo dos jogadores em grupo de discussbes sobre a
escolha de personagens, cenarios e outros, supde um compromisso cognitivo e
afetivo consigo mesmo, individual e com os participantes do grupo, pois o0s
cards ndo apenas facilitam o desenvolvimento da expressdo oral, como
também niveis superiores do pensamento, na medida em que os significados
sao construidos a partir da interatividade. Sabe-se que esses niveis sdo melhor
alcancados quando o professor, com maior dominio sobre o tema, proporciona
aos alunos um apoio que Ihes permite obter um desempenho superior ao que
teriam sem essa mediacgao.

Dessa forma, com o objetivo de dar sustentacdo tedrica a essa
proposta, é que resolvi iniciar o Mestrado em Linguistica, numa tentativa de dar
a esse produto literario (os cards), por meio de um discurso ludico, o prazer
pela literatura classica e, ao mesmo tempo, provocar um deslocamento da
posicdo parafrastica do sujeito leitor para a polissémica. Inicialmente,
pesquisei no mercado editorial nacional se havia algum material semelhante
para que eu pudesse analisar; busquei nos catalogos das editoras pesquisadas

(Moderna, FTD, Atica, Saraiva, Companhia das Letras, etc.) e ndo encontrei.

Roleplaying Game (RPG) significa “Jogo de Representacdo”. Foi criado nos EUA (1974)
como uma nova forma de lazer, em que a base ¢é a criatividade: o participante vive uma historia
sem ter que obedecer a uma posi¢ao passiva, sendo parte ator, parte roteirista de um texto. No
RPG ndo ha vencedores; os jogadores se divertem com o desenrolar da histéria, uma
aventura, que é criada e vivida pelo grupo. HA& um mestre que comanda a sessédo do jogo
(partida), sendo o roteirista principal. A histéria podera ser inventada ou extraida de um livro; a
principio, ele descreve situando o tempo e espaco e fornece alguns detalhes, como, por
exemplo: tecnologia, costumes, detalhes da politica local, levando os personagens (jogadores)
a comecarem a atuar, a terem de enfrentar situacdes, resolver enigmas ou até mesmo lutar. O
sucesso do RPG ira depender do esforco coletivo, que funcionara como uma espécie de teatro
improvisado, em que as dificuldades e surpresas sdo colocadas pelo mestre. O maior objetivo
€ tornar o jogo instigante e divertido. O resultado é sempre uma historia (aventura, fic¢éo,
romance, comédia, tragédia etc...) diferente. Concluindo, RPG “ndo é um jogo no sentido lato, é
um método para criagdo de historias dentro de universos ficcionais que v@o sendo explorados
coletivamente”. (JACKSON, 1994, p.3)



Assim, este percurso por tantas leituras nos possibilitou algumas
reflexdes nos entremeios do jogo politico do dizer e interditar, em principio, em
relacdo ao ato de ler na escola. Profundas inquietagdes instalaram-se sobre o
“porqué” da resisténcia que grande parte dos jovens adolescentes sente ao se
deparar com a leitura de um classico da literatura. Procuramos, diante dessas
inquietacbes, fazer um percurso do reconhecimento como aponta Ricoeur

(2004, p.54) na citacdo de um conceito kantiano® "

(...) que o tempo é a
condicéo a priori de todo fendbmeno em geral, imediatamente para o sentido
interno, mediatamente para o externo (...)" e, considerando o percurso do
reconhecimento, num flash de tempo, (re)visitamos o estatuto da memoria,
arquivos esmaecidos, ndo apagados, das “pegadas” vivenciadas como aluna
em tempos de ginasio, no final da década de 1960. Havia, nesse tempo, a
obrigatoriedade da leitura dos classicos, com direito a provas orais/escritas, em
gue os resultados eram expressos através das notas que variavam, de acordo
com a “decoreba”, de zero a dez. Era um tempo de ver e de tentar dar sentido
aquilo que escapava de uma logica racional e que resvalava num discurso
autoritario, impondo modos de ler e interpretar.

Desde entdo, “comichdes” povoaram nossa alma em relacdo ao
posicionamento da escola frente aos modos de producao de leitura. Data dessa
época a participacdo em um grupo teatral, quando “encarnar” a personagem,
mergulhando no texto noite adentro, devorando-o, causava-nos imenso deleite.
Consta ainda, desses arquivos, momentos importantes, pequenos
desdobramentos dessa aventura pelo teatro, como o fato de bisbilhotar a
biblioteca escolar.

Assim, o prazer pela leitura era conduzido fora da escola, nas
brincadeiras de rodas de contos que aconteciam nas tardes empoeiradas da
rua onde morava. Passava-se num movimento perlocutério, do teatro para o
circo com interpretacdes imagéticas, um verdadeiro “saltimbancos”. Ha nessa

atualizacdo da memoria, que emerge dessas lembrancas que se presentificam,

* Em sua principal obra A critica da razdo pura, Kant desenvolveu, entre outros temas que a
compde, o que chamou de estética transcendental. Na estética transcendental, Kant trabalha a
estrutura do conhecimento a priori da sensibilidade que sdo: espacgo e tempo. Diz que o tempo
ndo deve ser tomado como um conceito empirico, extraido da experiéncia sensivel, e sim como
uma representagao.



inquietacbes, questionamentos... marcas discursivas de tempo, que insistem
em ndo mais reproduzir modelos, mas, sim, com expectativas de instauragéo
de novos gestos de ler.

Diante do exposto, tomamos a liberdade de significar o lugar de
onde falamos, de assumir uma posicao discursiva a partir dessa leitura de vida
que se deu, inicialmente, como professora pela escola publica de ensino
fundamental; depois, como gestora de uma escola privada, atuando nos trés
segmentos de ensino (infantil, fundamental e meédio); paralelamente, como
palestrante na area da educacdo, pelas escolas publicas e privadas nos
estados de Sdo Paulo e Minas Gerais; como supervisora de projetos para
desenvolvimento de Ciéncia e Tecnologia, na rede publica do estado da Bahia;
como autora de colecdo de livros didaticos (08 volumes — Diario de
Aprendizagem, e 02 volumes — Aprendendo mais) especificos para o 1° ano do
ensino fundamental - Editora Pearson; como coautora da Revista LEGO ZOOM
(com mais de 40 volumes, publicadas com permissdo The LEGO Group,
divisdo LEGO Education).

Desse percurso, e das constantes (re)leituras, um desassossego
propositivo entremeado de desejos coabitou, associativamente, de forma
“organica e interativa” na maneira de experienciar o mundo, numa tentativa de
dar legitimidade a essa voz que insiste em néo se calar diante dos equivocos
que ainda ressoam sobre os modos de producdo de sentidos multifacetados
pela heranca de um discurso autoritario, em que se gestava e, creio que ainda
se gesta, o ato de ler a partir da forma leitor que, segundo Dias e Pacifico®
(2002) denomina-se de "férma-leitor, na qual os sentidos ja estdo dados e
definidos”, um sujeito leitor (for)matado, capturado pela ideologia que, ao
reproduzir discursos sustentados por sentidos ja produzidos e legitimados por
uma determinada formacéo discursiva, ao enunciar, tem a ilusao de efeitos de
completude da linguagem.

E sabido que, nas instituicbes escolares publicas e privadas do

Nosso pais, a pratica das atividades de linguagem € reducionista por diversos

° DIAS, T.S.PACIFICO, S.M.R. Assuncdo da Autoria por criancas em processo de

alfabetizago In: ROMAOQ, L.M.S.;PACIFICO, S.M.R. (Org). Leitura e escrita: no caminho das
linguagens. Ribeirdo Preto, SP: Alfhabeto Editora, p.83, 2007.



aspectos, dentre eles, por ndo considerarem o aluno como participante da
construcédo de sentidos; levando em conta o que Orlandi (2012) comenta, em
seus estudos recentes, ha trés espécies de reducionismo — o pedagdgico, o
linguistico e o social. Diz a autora que “na constituicdo do sujeito-leitor, a
escola tem excluido a relacdo dele com outras linguagens que néo a verbal”,
isto é, a escola ndo media ou facilita a relacdo desse sujeito-leitor com as
outras linguagens como a musical, a pintura, o cinema, a internet, e outras
mais. Comumente, em suas metodologias de leitura, valoriza-se apenas a
verbal.

Diante dessas constatacdes (d)enunciadas por alguns renomados
autores, aliadas ao desejo desta mestranda sobre as possibilidades de
ressignificar essas praticas de leitura escolar engessadas, de legitimar os
espacos de questionamentos, outorgando a esses espacos outras leituras e,
implicando, ambos, os atores (ou agentes) dos papéis educacionais (tantas
vezes silenciados em seus lugares de alunos e educadores submetidos a uma
ordem maior, hierarquizada, que dita o que ler, quando ler, como interpretar,
controlar os sentidos e as identificacdes), propde-se, numa tentativa de
colaborar, a instauracao de outros espacgos polissémicos.

Assim, neste trabalho, propomo-nos a refletir sobre: o processo
de transposicdo de uma obra literaria para outro suporte; sobre a ampliacédo
das possibilidades de leitura e interpretacdo; discutir e refletir sobre as

possibilidades de coautoria do leitor.



INTRODUCAO

O leitor € um cacador que percorre terras alheias.

Michel de Certeau

Assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o
sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a

7

literatura. Deste modo, ela é fator indispensavel de
humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade. (...) Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro
horas sem mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a
literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito.

Antonio Candido — O direito a literatura (1965)

De forma geral, ha fatos que nos chamam a atencdo em relacdo
as praticas de leitura no Brasil. Observando o desenvolvimento da mesma, por
meio das pesquisas feitas, sabe-se que o Brasil ainda ndo atingiu os niveis de
leitura satisfatorios para que possamos afirmar que temos um publico
comprometido com a leitura. Essas pesquisas revelam em percentuais que a
falta de interesse fica em 1° lugar, com 78%, mas o indice de leitura por prazer
subiu em 2011 para 75% em relacdo aos 70% em 2007, segundo o comentario

de Karine Pansa®. Sabe-se também que a pesquisa é uma importante diretriz

® Karine Pansa é administradora de empresas e profissional atuante ha quase 20 anos no
mercado editorial. Empreendedora da Girassol Brasil Edi¢cdes, tornou-se a segunda mulher
presidente da Camara Brasileira do Livro em 2011, depois de haver servido a CBL na condi¢ao
de diretora estatutaria e ter sido responsavel por projetos como o Minha Biblioteca, que
anualmente beneficia 500 mil alunos da rede publica da cidade de Sdo Paulo. Teve
participacdo relevante nas comissodes internas da CBL, que discutem a melhoria de Bibliotecas,
Pesquisa sobre o Mercado Editorial Brasileiro, Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo e
Feiras Nacionais. Desde mar¢co de 2011 também se tornou presidente do Instituto Pré-Livro,
com a missédo de contribuir para o desenvolvimento de acfes voltadas a transformar o Brasil
em um pais leitor. O livro foi lancado pela Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo (2012) com
apoio do Instituto Pr6 Livro, “Retratos da Cultura no Brasil 3".



para a formulacdo de politicas publicas no sentido de aperfeicoar estratégias
de leitura.

Em, “Retratos da leitura no Brasil: olhares e reflexdes”’

, organizado
pela Faculdade de Educacdo da UNICAMP (2011), pode-se observar, no
artigo, “Caminhando sobre os dados”, de Paim (2011, p.6), em relacdo as
praticas de leitura de autores classicos, que no Brasil “embora os brasileiros
apontem autores classicos como preferidos, na pratica eles quase
desaparecem dando lugar aos livros de alta tiragem, que sdo muitas vezes
questionados pela academia”, e acrescenta que, “diante dos dados € possivel
trazer a discussdo a influencia escolar no processo de leitura e a
responsabilidade da escola na formacgéo de um sujeito aluno leitor capaz de
discernir e julgar livros”.

Torna-se, assim, perceptivel por meio destas pesquisas, as
implicagBes sobre as praticas de leitura, indiciando um quadro de ma formacéo
das habilidades necessarias a leitura, talvez, decorrente da fragilidade do
processo educacional, como nos aponta Cunha® (2008, p.12) em “Acesso &
leitura no Brasil: consideracdes a partir da pesquisa”. Diante desse cenario,

percebem-se e dao-se a conhecer, mais especificamente, alguns problemas

" Esta coletanea de reflexdes foi produzida em marco de 2011, como requisito da Disciplina
EP-175 - EP175 - Cultura, Escrita, Leitura e Sociedade, eletiva do Curso de Pedagogia
Faculdade de Educacédo — Unicamp. Texto: Caminhando sobre dados- autora: Amanda Batista
Paim. Site: http://www.leituracritica.com.br/pesquisall/pdf/cadernodereflexoes-
retratosepl175.pdf - pag. 6 -acessado em 12/01/2014.

® Maria Antonieta Antunes Cunha é professora aposentada da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), com mestrado em Educacéo e Doutorado em Letras. Lecionou nos Cursos de
Graduacédo de Letras, Biblioteconomia, Educacdo e Comunicacdo da UFMG. Coordena os
cursos de Especializacdo da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais em Literatura
Infantil e Arte-Educacéo. Além de diversos projetos culturais e de fomento a leitura, criou e
dirigiu a Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de Belo Horizonte os projetos Cantinhos de Leitura
e Organizacédo de Bibliotecas Escolas. Foi Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte,
coordenadora do Centro de Extenséo da Faculdade de Letras da UFMG, curadora do | Saldo
do Livro de Minas Gerais, do Encontro Internacional de Literatura Latino-Americana, do Il Saldo
do Livro de Minas Gerais e do Encontro Internacional de Literaturas em Lingua Portuguesa. Foi
integrante do Conselho Curador e do Conselho Diretor da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil e presidente da Camara Mineira do Livro. E presidente da Fundagio Municipal de
Cultura  de Belo Horizonte. In: Retratos da Leitura no Brasil 3-
http://issuu.com/midiamix/docs/retratos_da_leitura brasil?e=2915666/2616883#search
acessado em 02/02/2014



http://www.leituracritica.com.br/pesquisa11/pdf/cadernodereflexoes-retratosep175.pdf
http://www.leituracritica.com.br/pesquisa11/pdf/cadernodereflexoes-retratosep175.pdf
http://issuu.com/midiamix/docs/retratos_da_leitura_brasil?e=2915666/2616883%23search

gue envolvem a leitura na instituicdo escolar e, a0 mesmo tempo, de como a
escola pode trazer para a discussao a formagé&o do sujeito leitor.

Percebe-se, em sua grande maioria, que ha um conservadorismo
das praticas de leituras no ambiente escolar, revelando-se como via de méao
Gnica, em que se valoriza preferencialmente a estrutura da lingua®. Nessa
concepcao, contempla-se apenas a decodificacdo™.

Assim, compreende-se que ha uma relacdo natural e direta entre
0 pensamento, a linguagem e o mundo, um estreitamento dos sentidos que ai
se naturalizam, “pois é ainda o conteudismo que esta na base da constituicdo
da relagcdo entre o verdadeiro e falso no dominio da produgéo de sentidos”,
segundo (ORLANDI, 1997, p.99).

Diante desse contexto o0 que se nota € que ha geracoes,
professores de Portugués discursivizam que seus alunos resistem a leitura das
obras consideradas como classicos da literatura. Alunos, por sua vez,
posicionam-se contrarios a leitura dessas obras por entenderem que esta €
sempre imposta, e ndo faz parte de seu mundo cotidiano e de interesse de
leitura. A grande maioria dos jovens acredita que esses livros “velhos” ndo lhes
dizem nada, por fazerem parte de um contexto muito diferente daquele no qual
vivem e por utilizarem uma linguagem “dificil”, muitas vezes distante da usada
por eles. Ha, segundo a pesquisa apontada anteriormente, uma evidéncia (“No
ano de 2011, no Brasil, o indice subiu em relacéo a leitura por prazer”) que nos
leva a pressupor que, talvez, os alunos ndo rejeitariam essas obras se
tivessem prazer no trabalho que realizam com elas na escola.

Ressaltamos que ndo se trata aqui culpar professores ou a escola

pela situacdo, de certa forma, cadtica em que se encontram as praticas de

® Considera-se como estrutura da lingua o que pontua Rocha (2003, p.5) A lingua € um
sistema: um conjunto organizado e opositivo de rela¢des, adotado por determinada sociedade
para permitir o exercicio da linguagem entre os homens (...). ROCHA LIMA, Carlos Henrique
da. Gramatica normativa da lingua portuguesa. 41. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2001.

1 por decodificagcdo entendemos e concordamos com Angela Kleiman (1993 apud
MENEGASSI; CALCIOLARI, 2002, p. 82), "as praticas de leitura como decodificacdo nao
modifica em nada a visdo de mundo do leitor, pois se trata apenas de automatismos de
identificacdo e pareamento das palavras do texto com as palavras idénticas em uma pergunta
ou comentario”. MENEGASSI, Renilson José; CALCIOLARI, Angela Cristina. A leitura no
vestibular: a primazia da compreenséo legitimada na prova de Lingua Portuguesa. Maringa:
UEM — Acta Scientiarum, v. 24, n. 1, pp. 81-90, 2002.



leitura. Compreende-se que a formacdo do gosto pela leitura, ndo cabe
somente a escola, e sim, envolve fatores sociais, culturais, econémicos e até
politicos. Mas, um dos aspetos que, atualmente, tem colaborado para o
fracasso das praticas de leitura esta vinculado a ma formacéao dos professores
de Lingua Portuguesa e Literatura, o que consequentemente tem colaborado
para a ndo formacdo do sujeito leitor na escola. E notdrio que o sujeito
professor, ao deixar a Universidade, ndo comporta uma fundamentacéo tedrica
consistente para dar suporte a pratica: o que se percebe € uma dicotomia entre
0 que esse sujeito professor traz e o que ele devera praticar em sala de aula.
Deveria ter conhecimento de encaminhamentos metodoldgicos, taticas e
estratégias adequados, que efetivamente assegurem-no a trabalhar com
praticas de leitura significativas, e que atendam aos reais interesses dos
jovens. Para tanto, faz-se necessario se sentir competente e seguro para
encontrar caminhos que contribuam eficazmente no sentido de formar um
sujeito leitor. Seria extremamente importante que o0 sujeito professor
compreendesse e assumisse a responsabilidade do letramento literario;
conforme Cosson (2014, p. 30), “é justamente para ir além da simples leitura
que o letramento literario é fundamental no processo educativo”, levando o
sujeito aluno a aprender como ler textos literarios e a descobrir 0s prazeres que
essa pratica de leitura proporciona, sabendo discernir o que € um bom texto
literario e como desenvolvé-lo em sala de aula.

Diante do exposto acima, fica contundente que a escola tem uma
responsabilidade institucional como promotora de um saber; tem um papel
contributivo a desempenhar na formacdo do aluno e o que se encontra, em
recentes pesquisas, sdo dados que apontam para um fracasso das estratégias
utilizadas nas praticas de leitura.

Tradicionalmente, a leitura obrigatoria de obras literarias tem sido
avaliada por intermédio de provas orais ou escritas, com resultados expressos
por conceitos ou notas que variam de zero a dez. Essas comumente chamadas
“provas de livro” buscam transformar em dados ldgicos/racionais, aquilo que
esta longe de poder ser assim apreendido: a beleza das obras, que provoca o

prazer da leitura.



A partir desse problema, questionamos e trazemos a reflexao,
algumas atitudes repetitivas que aparecem nos planejamentos dos professores
de Portugués: Por que todos os alunos de uma mesma turma tém que ler o
mesmo livro? Por que tem que ser aqueles, escolhidos pelo professor de
literatura? Por que tem que ser sempre da mesma forma a cobranca/avaliacédo
dessa leitura?

Contra essas proposicoes e atitudes dos educadores, apresenta-
se a questdo que, alguns acreditam, deve ser o foco do trabalho com a
literatura: “Onde fica o prazer da leitura?”. Segundo Jouve (2002, p.19), “o
charme da leitura provém em grande parte das emoc¢fes que ela suscita”.
Assim, podemos considerar que a uniformidade de tratamento de obras e
avaliacdes vai contra a instauracao desse prazer, pois barra a possibilidade do
surgimento de um movimento polissémico.

Dessa forma, pode-se considerar que o “prazer” revela-se como
engajamento afetivo necessario para que o leitor possa vivenciar uma
experiéncia que o permita também reler-se, pois, sabe-se que o texto reflete
sobre o leitor como um espelho.

Embora os documentos do MEC, ja ha alguns anos, apresentem
propostas numa perspectiva interacionista de leitura, o que se sabe € que, na
grande maioria das escolas, ainda tem predominado, como afirma Coracini, em
uma entrevista concedida a Assolini e Lastoria (2013, p.138), “a decodificacéo,
a busca do significado do texto, que estaria, de forma imanente, nas palavras;
ainda impera na escola a concepcdo estruturalista da linguagem, pouco
preocupada com o sentido”. Sentido esse que, segundo Coracini (2013, p.138)
por meio da perspectiva interacionista'’ (embora centrada no texto), pressupde
a polissemia, isto é “a possibilidade de as palavras terem mais de um sentido, o
que, orientado pelas experiéncias prévias do leitor, faz emergir alguns sentidos
possiveis” (2013, p.138).

A formacdo do sujeito leitor tem fomentado muitos debates e

proposi¢cdes no ambito escolar, isso porque se percebe fortemente o estado de

! Salientamos que aqui, na perspectiva interacionista, concebe-se o texto como o préprio lugar
da interacdo verbal e, os interlocutores, como sujeitos ativos dialogicamente, empenhados na
producéo de sentidos.



crise em que se encontra a leitura. Se por um lado as praticas de leituras no
ambiente escolar ainda se encontram engessadas, por outro lado, o que se vé
no cotidiano, para além dos muros da escola, sdo jovens teclando, lendo e
escrevendo quase simultaneamente, o tempo todo, no espaco digital,
“surfando” pelas redes sociais.

Dessa forma, percebe-se que essas praticas, de leitura e escrita,
acontecem em outro suporte, diferente dos que usualmente sao utilizados na
escola. Supde-se, entdo, que os jovens podem, até, fazer uso de uma leitura
literaria no suporte digital, ndo, talvez, com 0os mesmos procedimentos ou
profundidade que uma leitura sistematizada e académica o faz. Provavelmente,
a leitura desses jovens perpassa pelo entretenimento, pela curiosidade ou até
mesmo pelo simples fato de ler algo que esta sendo lido pelos seus pares e de
se sentirem pertencentes ao grupo daqueles que leem determinadas obras e
nao outras.

Partindo dessas consideragdes, concomitantemente, traz-se para
a discussao, a leitura dos classicos da literatura no ambito da instituicdo
escolar e, 0 que se percebe em contrapartida, € que ha uma desconsideracéo
de outros olhares para os outros suportes de leitura, principalmente os digitais,
qgue, como ja citado, circulam na esfera do cotidiano desses jovens. Parece-nos
que, se por um lado a escola predominantemente trabalha a decodificacao e
por outro lado o0 que se apresenta € um sujeito leitor aluno com demandas de
leituras em suportes diversos do que se pratica na escola, entendemos que,
realmente, pode-se existir um comprometimento do papel de leitores ativos,
para alojar, talvez, um ideal de leitor passivo, copista, decodificador, com
respostas normatizadas. Assim, praticas de leitura estdo, dentro dessa
perspectiva, formatadas (reflexo de uma cultura erudita, ainda livresca, que néo
considera outras linguagens, outros suportes textuais), predefinidas pela voz do
autor, supostamente dita no momento da escrita. Os sentidos estdo presos,
naturalizados. Sentidos dominantes e legitimados pelas condigcdes soécio-
histéricas dessa suposta voz.

Desencadeiam-se, a partir desse lugar, algumas inquietacdes:
Que efeitos de sentido sédo construidos na passagem do texto impresso de uma
obra classica para o texto digital transposto num suporte online? Como o



discurso se organiza num video veiculado no YouTube, por exemplo? Quais
0S possiveis gestos de leitura que se estabelecem nesse suporte, e em que
medida praticas subjetivadoras sdo construidas?

No intento de darmos conta de possiveis respostas a essas
inquietacdes € que este trabalho se propde a analisar um curta de animacao da
cena de “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”, recorte da obra
classica Hamlet, de William Shakespeare, no suporte digital YouTube. Tal cena
€ um recorte de um jogo de MMORPG (Massively Multiplayer Online Role-
Playing’® Game), produzido pela Nexon, que procurou entrelacar a literatura
classica com o jogo. O jogo é gratuito e disponivel no idioma inglés.

Propbe-se entdo, nesse trabalho, uma reflexdo sobre a leitura
literaria, dentro dos pressupostos teoricos da Analise de Discurso de matriz
francesa, considerando-se, como contribui¢des, as outras linguagens, inclusive
a psicanalitica, a partir do corpus que se constitui de um recorte da cena de
Hamlet, em “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”, composta
por quatro representacfes, analisadas em um suporte digital, presentes na
rede social YouTube: 1) Ser?; 2) Ou nao Ser?; 3) Eis a questao; 4) Morrer,
dormir. E com o sono acabar com as angustias.

Por meio das andlises, espera-se encontrar e/ou apontar outras
perspectivas para uma leitura literaria que promova de fato o prazer em reler-

se, descobrir-se e ser descoberto.

Nesta dissertacdo temos por objetivo geral: refletir sobre as
praticas discursivas de leitura e subjetivadoras, em um suporte midiatico, em
gue um discurso literario normalmente encontrado no teatro ou livro impresso,
esta presente, numa adaptacdo, na rede social do YouTube, referente a uma
cena de Hamlet, em “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”. E
por objetivos especificos: a) Refletir sobre os conceitos de praticas
discursivas, de leitura e subjetivadoras pertencentes a perspectiva discursiva e
da historia cultural, ligadas as ideias de Chartier quanto as representacoes,

suportes e praticas de leitura, e a articulacdo desses conceitos com a

2 Playing é um termo genérico para todos os jogos de representacdo ou de simulacro,
fundamentados na identificacdo com a figura imaginaria, segundo Jouve (2002, p.111).



psicanalise de Freud, e com a releitura de Lacan; b) ldentificar quais praticas
discursivas, de leitura e de subjetivacdo emergem do video ‘To be, or not to
be.” Scene One”.; c¢) Analisar discursivamente, e sob o viés psicanalitico, as
praticas identificadas no item b.

O aporte tedrico-metodoldgico ancora-se na Analise de Discurso
(AD) de filiagdo francesa, de Michel Pécheux, e na Psicandlise Lacaniana, em
que os postulados se ocupam da determinacdo historica dos processos de
significacao.

A pesquisa é de cunho qualitativo. Para tanto, como ponto de
partida, tomamos a nocao de que a literatura € tramada por meio dos/nos fios
da linguagem literaria e, nesses fios, se entrelagcam, envolvem e interagem
diversos elementos e agentes: o0 sujeito, a historia, o cultural, o social, o
ideologico, a ficcdo, a realidade e sua representacdo. Assim, todo esse
processo de tecimento forma uma tessitura hibrida, campo fértil para a irrupcéo
da linguagem do inconsciente, da construcdo de realidade(s) e de
ressignificacdes do sujeito.

A principio, percebemos que as praticas de leitura, nesse suporte
digital, no caso, a internet, sdo aparentemente distraidas, dispersas e
fragmentadas e o leitor parece ser disperso, desatento, um mero coletor ou
visualizador de informacdes ou de dados que ndo sao processados,
macerados, vivificados como faria um leitor atento, interativo e criativo. Muitos
se tornam coautores de histérias sem mesmo saber que o sdo, como, por
exemplo, nos facebooks ou twitters de escritores de literatura®®, que segundo
Momesso (2011), ao citar um exemplo do caso analisado, explicita que o
twitteiro, ao colocar “formulas discursivas de autores literarios, resume em
alguns trechos o seu modo de pensar e ver o mundo, ndo utilizando sua propria
voz, mas sim revestindo-se dos outros.” Assim, se apropriando do discurso do
outro, pontua a autora, constroi para si um novo status de locutor e de
identidade.
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http://publicacoes.unifran.br/index.php/colecacMestradoEmLinguistica/article/view/553/443 .
Momesso (2011) artigo sobre Praticas discursivas de leitura e de escrita aforisticas no twitter:
uma forma de construcéo do sujeito contemporaneo.
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Cabe ressaltarmos que a leitura, numa perspectiva discursiva, é
entendida como processo que envolve as condi¢cdes de producéo, circulagao e
recepcdo de sentidos constitutivos do movimento histérico-social-cultural-
ideologico presente em dado momento e ndo em outro. Para Pécheux (1988,
p.160) “o sentido ndo existe em si mesmo, € determinado pelas posi¢des
ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histdrico no qual as palavras,
as expressdoes e proposicdes sao produzidas’. Isso significa que,
constantemente, 0s sujeitos mudam de sentido segundo as posicdes
sustentadas pelo modo como empregam as palavras, expressdes e
proposicdes; que o sentido é sdcio-historicamente construido, nunca esta
predeterminado, nem dado ou pronto.

Assim, ao deslocar-se a cena ‘To be, or not to be.” Scene One”,
de Hamlet, que ora nos propomos analisar, possivelmente, os sentidos™* que
emergem no suporte impresso ndo serdo 0S mesmos que emergem no suporte
da rede social do YouTube, pois ha outras categorias e elementos que
modificam e ressignificam os sentidos da obra classica. Nesse caso, mesmo a
materialidade discursiva sendo a mesma, as condi¢des de producao, circulacao
e recepcdo sao outras. A hibridez de linguagens que o suporte YouTube
proporciona - imagem, som, movimento, signo linguistico oral e escrito
(legenda) - € um exemplo disso. Pode-se ocorrer também a transposicdo do
género, segundo os PCNs (1998) e as contribuicbes de Dolz & Schneuwly
(2004), quando apoiados numa especifica situagdo de comunicacdo para um
determinado contexto de producdo e, consequentemente, utilizacdo de
capacidades discursivas e linguistico-discursivas pertinentes ao género
escolhido, como no caso que vamos analisar, do género teatral para um outro,
como HQ ou RPG.

" Aqui entendido como os vestigios do processo de producdo de um discurso que é
indissociavel de relagdo de parafrase entre sequéncias tais que a familia parafrastica destas
sequéncias constitui 0 que se poderia chamar de matriz do sentido. A nocdo de sentido para a
AD francesa esta ligada aos conceitos de formacéo ideoldgica, heterogeneidade, interdiscurso.
A heterogeneidade constitutiva do discurso o impede de ser um espaco “estavel”, “fechado”,
“homogéneon”, mas nao o redime de estar inserido em um espaco controlado, demarcado pelas
possibilidades de sentido que a formacéo ideoldgica pela qual é governado Ihe concede. Uma
formacao discursiva, apesar de heterogénea, sofre as coercdes da formacao ideoldgica em que
esta inserida. (MUSSALIM, F.; BENTES, A. C. (orgs.). Introducao a linguistica: dominios e

fronteiras, v. 2. Sdo Paulo. Cortez, 2001 pg. 131).



Sabe-se que as praticas de leitura do texto shakespeariano
originalmente estiveram ligadas ao suporte impresso ou teatral, mas, com o

15 tiveram

advento das tecnologias digitais, muitos dos “classicos da literatura
incontaveis adaptacdes e transposicdes diferentes géneros e diversos suportes
— HQs, Cinema, Teatro, Balé, Radionovela, Musica, Desenho Animado, RPG-
Digital.

Posto isso, salientamos que a dissertacdo divide-se em quatro
partes: a primeira parte trata de reflexdes sobre a leitura num viés discursivo e
psicanalitico, em que procuramos trabalhar os principais conceitos e premissas

que sustentam teoricamente a pesquisa e andlise do corpus desta dissertacao.

A segunda propde reflexdes sobre condigcbes de produgéo,
circulagdo e recepcao das praticas discursivas de leitura e subjetivadoras e do
leitor contemporaneo, e também trata da interdiscursividade entre a leitura

literaria e a psicanalise, estabelecendo dialogos possiveis.

A terceira parte reflete sobre a leitura, a escrileitura e o hibridismo
de linguagens que se apresentam em um suporte contemporaneo, o YouTube.
Procura mostrar que o hibridismo de linguagens, cédigos e tecnologias se
entrelacam e sdo transpostos neste espaco digital para dar-se ao leitor como
teia de sentidos, em que o inicio e o fim do processo de leitura, aparentemente,

podem ser determinados pelo proprio leitor.

A ultima e quarta parte se configura na apresentagdo do corpus e
da andlise discursiva sob o viés discursivo e psicanalitico; para tanto, alguns
conceitos serdo mobilizados: Sujeito (na AD e na Psicanalise); Autoria;

Interdiscursividade; Formacéao Discursiva e Condi¢des de Producéo.

> sabe-se que considerando a histéria da arte e da literatura, “classico” se refere a um
determinado periodo, assim como “moderno”. Empregaremos o termo, “classicos da Literatura”,
para nos referirmos as obras que influiram e influem na cultura mundial ao longo do tempo, as
gue se tornam atemporais.



1 REFLEXOES SOBRE A LEITURA: DO DISCURSIVO AO PSICANALITICO

Da mesma forma, uma palavra escolhida ao acaso, e lancada a
mente, produz ondas de superficie e de profundidade, provoca
uma série infinita de reacdes em cadeia, agitando em sua
gueda sons e imagens, analogias e recordacfes, significados e
sonhos, em um movimento que toca a experiéncia e a
memoria, a fantasia e o inconsciente, e que se complica pelo
fato de que essa mesma mente ndo assiste passiva a
representacdo, mas nela intervém continuamente, para aceitar
e rejeitar, relacionar e censurar, construir e destruir.
Gianni Rodari

Faz-se, nesta primeira parte, uma reflexdo sobre as praticas
discursivas de leitura e subjetivadoras pertencentes a perspectiva discursiva;
algumas dessas praticas circulantes no cotidiano escolar. Partimos de uma
constatacéo feita por Coracini (2013) sobre como circula a leitura em sala de
aula para, em seguida, conceber a leitura no entrelacamento de uma
perspectiva discursiva e psicanalitica, ou seja, a leitura como produtora de
sentidos. Para tanto, mobilizamos alguns conceitos (discurso, producdo de
sentidos, representacdes imaginarias) sustentados pela Andlise de Discurso
(AD) de filiacdo francesa, e da nocdo de sujeito pelo viés da psicanalise.
Concebe-se a linguagem, nesta dissertacdo, como o lugar do equivoco, da

falta, reconhecendo assim, o funcionamento do inconsciente.

1.1 A LEITURA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA E PSICANALITICA

Ao abordarmos algumas concepcdes sobre a leitura numa
perspectiva discursiva e psicanalitica, € necessario, antes, um olhar sobre as

praticas de leitura circulantes no cotidiano escolar, a partir do que pontua



Coracini®® (2013, p.138): “Na sala de aula, ainda muito frequentemente, é o
sentido Unico que prevalece, na ilusdo de que a leitura do professor coincide
com a que o texto transmite”. Talvez seja preciso operar na desconstrugéo
dessas concepcgles, ai naturalizadas, para compreender que a relacéo
sujeito/sentidos é construida junto com o texto, de acordo com as condi¢des de
producdo do discurso, e ndo por “transmissdo”, como se houvesse um unico
sentido.

Como exemplo, Patti (2013, p. 19) cita o relato de uma crianca de
6 anos que se queixava com muita tristeza em estar em uma escola em que ela

se sentia incompreendida pela professora:

Minha professora estava ensinando matemética, sobre como
dividir, e ela me perguntou na frente de todos colegas: se partir
a macad em duas partes, o que vai acontecer, F.? E eu
respondi (chora) [...] eu respondi que eu ia comer um pedaco
e dar outro pedaco para a minha amiga, que né&o tinha
levado lanche [...] a professora riu e todo mundo riu de mim,
e a professora ficou com raiva e me disse: vocé ndo entende
nada menina, estou falando de matematica. [...] ai eu nao
entendi nada porque meus pais me disseram que quando
tiver duas merendas e se tiver alguém com fome € para
‘mim’ dar o outro pedaco para quem esta com fome [...] eu
figuei com vergonha porque ela me humilhou na frente de
meus colegas e eles ficaram me chamando de burra na hora
do recreio [...] eu ndo quero voltar mais nesta escola [...] eu
gueria ter contado para eles que eu vi na televisdo que um
monte de crianca passa fome no mundo, e eu perguntei para
meu pai por que, e ele me disse que é porque as pessoas
escondem as comidas dos outros, e ele falou que isto € muita
maldade, e eu n&o quero fazer isto, deve ser muito ruim passar
fome (chora).

Sabe-se que a pratica da leitura se faz presente em nossas vidas

desde o momento em que passamos a compreender o mundo a nossa volta,

1% Entrevista concedida por Coracini as autoras: ASSOLINI, F. E. P.; LASTORIA, A. C. (Org).
Diferentes linguagens no contexto escolar: questdes conceituais e apontamentos
metodologicos. Florianépolis: Insular, 2013, pag.138



considerando aqui, portanto, a atividade de leitura como n&o correspondente a
uma mera decodificacdo de simbolos, mas que significa, de fato, na
compreensao e interpretacao do que se Ié.

Portanto, enquanto houver escolas com préaticas
mecanicistas/pragmaticas, onde o ensino da leitura € direcionado a uma
finalidade, isto €, para responder questdes como “guem é o autor?”, “quem € a
personagem principal?” ou “qual a ideia central do texto?”, ndo considerando a
leitura numa perspectiva discursiva que contribua efetivamente para a
formacéo leitora, o que se encontrara sdo sujeitos alunos resistentes a sua
pratica. Nota-se que, em sua grande maioria, as escolas ignoram ou
desconhecem as particularidades desses sujeitos alunos e determinam uma
padronizacao, acreditando que todos aprendem da mesma forma.

Entende-se que, para o desenvolvimento da habilidade leitora, é
preciso que a leitura ndo seja utilizada como pretexto, pois essa estratégia
trava a relagao leitura-informacgéo-conhecimento-prazer, tdo importante para a
constituicdo de um suijeito leitor.

Para conceber a leitura na perspectiva discursiva tomamos,
primeiramente, a no¢do do discurso em Pécheux ([1969] 1990, p.82) que a
descreve como "um efeito de sentido entre interlocutores socialmente
constituidos". Em Pimenta & Monte-Serrat (2013), vamos encontrar o seguinte

esclarecimento:

O conceito de discurso de Pécheux (1988) ndo reside na
superficie de uma frase. O autor leva em conta, para defini-lo,
efeitos de sentidos entre interlocutores situados em um
contexto sdcio-histérico. Ele (PECHEUX, 1988) toma o
conceito de formacdo discursiva (FD), desenvolvido por
Foucault ([1969]1997), para relacionar a producdo de
enunciados que obedecem as mesmas normas de formacéo e
gue remetem a uma mesma formacao ideologica (FI). Assim
compreendida, a formacg&o discursiva (FD) determina o que
pode e deve ser dito a partir de um lugar social historicamente
determinado. (PIMENTA & MONTE-SERRAT, 2013, p.93).

A partir dessa nocao de discurso, deslizando para a categoria de
leitura, consideramos as pontuacgdes de Indursky (2011, p. 171):



(...) o texto suporta um jogo de efeitos de sentido entre autor
leitor. Ou seja, os sentidos do texto, a luz de suas condicdes de
producdo de leitura, resultam da interlocucdo discursiva
(INDURSKY, 1997) estabelecida entre sujeitos historicamente
determinados: o autor e o leitor. E mais: é preciso ter claro que
0 sentido do texto ndo estd posto no texto, ndo tem a origem
em seu autor, tampouco é da alcada exclusiva de seu leitor.
Também significa que a prética discursiva da leitura ndo se
confunde com a extracdo de sentidos, nem com decodificacbes
dos mesmos.

Dessa forma, podemos entender que o autor € 0 comeco da
formacao do discurso, unidade imaginaria e suas possiveis significacdes, o0 que
o coloca como responsavel pelo texto produzido, nos termos designados por
Pécheux (1997), de locutor, responsavel pelo dizer. Compreendemos que ha
necessidade de outras praticas de leitura que se constituam em efeitos de
sentido, que deem conta de explicitar a relagdo (discursiva) com esse saber
que ndo aprendemos, mas nos € constitutivo por meio do funcionamento da
memo©ria, do interdiscurso.

Ler, diz Heidegger, citado por Larrosa (2006, p.101), é “recolher
na colheita do que permanece néo dito no que se diz”. O sentido do nao-dito
corresponde ao implicito do discurso; dessa forma, coloca-se em questédo a
incompletude, a opacidade da linguagem. Salientamos que o implicito é o néo-
dito que se define em relagédo ao dizer, é diferente do siléncio tal como comenta
Orlandi (2007, p.102): “O siléncio, ao contrario, ndo € o nao-dito que sustenta o
dizer, mas daquilo que € apagado, colocado de lado, excluido”. Cabe
lembrarmos que todo discurso é uma relacdo com a falta, o equivoco, ja que
toda linguagem é incompleta.

Compreendemos, assim, que nem 0s sujeitos, nem os discursos e
nem os sentidos estdo prontos e acabados, estdo sempre se (re)construindo
no movimento constante do simbdlico e da histéria. Diante da impossibilidade
de o discurso abranger uma enunciacdo completa, entendemos que o ndo-dito
é constituinte, é fundador do discurso.

Consideramos que o texto oferta “espacos vazios” que

necessitam ser preenchidos, clamam por diferentes interpretagcdes. Dessa



forma, a relacdo do saber discursivo do leitor, sua inscricdo em formacdes
discursivas, possibilita varias leituras, tendo em vista o discurso como prética
constituida de sujeitos interpelados pela ideologia e atravessados pelo
inconsciente. Se ha um atravessamento pelo inconsciente e, se esse, segundo
Lacan (1990, p.142), se estrutura como uma linguagem, ha entdo, demanda de
analise naquilo que irrompe e, nesse sentido, ao propor uma leitura
psicanalitica, um outro gesto de leitura instaura-se, possibilitando um
acontecimento, um deslizamento parafrastico para o polissémico, reverberando
numa possivel autoria e coautoria. Considerando 0s pressupostos acima,
podemos afirmar que a leitura discursivizada, atenta, comporta também uma
leitura psicanalitica.

Sabe-se que a AD trabalha com o sentido e ndo com o contetdo
do texto, um sentido que ndo é traduzido, mas produzido. Dessa forma,
concorda-se com o0 modo com que a AD trabalha, ja que a mesma permite as
possibilidades interpretativas a partir do corpus selecionado, considerando as
marcas discursivas da ideologia, do contexto soécio-historico e da posicao
sujeito. A ideologia, aqui, € entendida como o posicionamento do sujeito
quando se filia a um discurso, sendo o processo de constituicdo do imaginario
gue esta no inconsciente, ou seja, o0 sistema de ideias que constitui a
representacdo simbdlica; ja a historia, representa o contexto sécio-historico e a
linguagem é a materialidade do texto, gerando “pistas, indicios” do sentido que
0 sujeito pretende dar.

Assim, pensar no corpus €é embrenhar-se no terreno da
heterogeneidade. Dependendo do viés encontrado pelo analista, durante seu
percurso de analise, podera possibilitar a producdo de diferentes efeitos de
sentidos, dessa forma, acredita-se que 0 mesmo corpus submetido a outro
analista poderia ser interpretado de maneira diferente, pois, 0 corpus nao se
esgota em si mesmo, esta relacionado ao modo como o analista € afetado por
ele.

Para a AD, a linguagem vai além do texto, trazendo sentidos pré-
construidos que sdo ecos da memoria do dizer. Entende-se como memaria do
dizer o interdiscurso, segundo Orlandi (2007, p.31), “aquilo que fala antes, em

outro lugar, independentemente”, ou seja, a memadria coletiva constituida



socialmente, uma memodria discursiva, e acrescenta “o interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em uma
situacédo discursiva dada”. Dessa forma, o sujeito tem a ilusdo de ser dono do
seu discurso e de ter controle sobre ele, porém néo percebe estar dentro de um
continuo, porque todo o discurso ja foi dito antes, como bem pontua Pécheux
(1975) sobre as duas formas de esquecimentos, citadas por Orlandi (2007,
p.34), sendo o esquecimento numero dois da ordem da enunciacdo — “ao
falarmos, o fazemos de uma maneira e ndo de outra” — e do esquecimento
namero um, ideologico, “é da instancia do inconsciente e resulta pelo modo
como somos afetados pela ideologia” - 0 sujeito tem a ilusdo de ser a origem
do que diz. Portanto, os lugares que as palavras ocupam estdo “prenhes” de
sentidos, clamando por interpretacdes. Conclui-se que o esquecimento é
necessario para que a linguagem funcione nos sujeitos e produza sentidos.

Sendo a lingua opaca e heterogénea, consequentemente
concebe-se que ela nao é transparente nem homogénea, como muitas vezes
aparenta ser. Isto faz com que ela seja capaz de equivoco, de falha, de
deslizes. Portanto, considera-se que o equivoco € contra a ideia do sentido
unico do enunciado, dessa forma, permite leituras multiplas. O sentido ndo esta
“colado” na palavra, € um elemento simbdlico, ndo é fechado nem exato,
portanto, sempre incompleto. Por isso o sentido pode escapar — dai, a
considerar a incompletude da lingua.

Com base nos pressupostos da Analise de Discurso aliangcados
aos fios da Psicanélise, podemos compreender a nocdo de sujeito’’ cindido e
clivado (atravessado pelo social, pela linguagem, pela historia), tendo a
linguagem como um lugar do equivoco, do que falha. Assim, ao reconhecer o
equivoco, aquilo que da lingua faz furo no real, reconhece-se o funcionamento
do inconsciente, e, consequentemente, a de producéo dos sentidos. Certeau

(2004, p.92) vai utilizar-se do termo “tatica” para definir acdes que tomam forma

7 Sujeito do imaginario, entendido como da linguagem para Lacan; lugar ou fungdo discursiva
para Foucault, que, segundo Coracini (2007) embora haja diferencas, ha pontos de converséo,
pois ambos sustentam o aspecto social: o sujeito é também alteridade, carrega em si o outro, o
estranho, que o transforma e é transformado por ele. (CORACINI, M. J. A celebragdo do
outro: arquivo, memoéria e identidade: linguas (materna e estrangeira) plurilinguismo e
traducdo. Campinas, SP: Mercado das Letras, 2007, p.17).



em lugares que ndo dominam, com objetos, palavras ou coisas que ndo séo

Seus:

Como na literatura se podem diferenciar ‘estilos’ ou maneiras
de escrever, também se podem distinguir ‘maneiras de fazer —
de caminhar, ler, produzir falar, etc. Esses estilos de acéo
intervém num campo que o0s regula num primeiro nivel (por
exemplo, o sistema da industria), mas introduzem ai uma
maneira de tirar partido dele, que obedece a outras regras e
constitui como que um segundo nivel imbricado no primeiro...
(CERTEAU, 2004, p. 92).

A ideia de uma apropriagdo cultural indiciada por Certeau
(2004, p.92) nos leva a dialogar com Chartier (1999, p.233) sobre as praticas
de leitura, quando comenta: “os textos ou as palavras destinadas a configurar
pensamentos e acbes nunca sao inteiramente eficazes e radicalmente
aculturadores”, pois, ao apropriar-se de algo no percurso da leitura, fabricam-se
“usos ou representacdes muito pouco redutiveis aos desejos ou as intencoes
daqueles que produzem os discursos e as normas”. Segundo o0 mesmo autor,
as praticas de apropriagdo cultural sédo formas diferenciadas de interpretacéo,
portanto séo plurais e contraditorias. Em Andlise do Discurso nao significa dizer
que aquele que Ié encontra-se completamente livre em suas interpretacées ou
mesmo nas suas escolhas pelo que e como vai ler. Ha sempre um processo de
captura do sujeito leitor marcado na/pela ideologia e pelo inconsciente. Assim,
a elaboracdo de sentidos outros ndo esta s6 no ato em si da leitura, mas na
questdo simbolica da acéo, dai, a colocagdo de Chartier (1999, p.233), em
relacdo a leitura ser sempre uma apropriacdo, invencdo, producdo de
significados, pois os sentidos e significados produzidos pelo sujeito leitor n&o
se encontram sob o controle de quem os produz (ou seja, o autor) e muito
menos de quem o distribui. Assim, ler € uma pratica criativa de significados e

de conteudos singulares.

1.2 A LEITURA E A PRODUCAO DE SENTIDOS



Sabe-se que uma pratica de leitura é resultante de um trabalho
discursivo; justamente ai, nesse trabalho, que ocorre o deslocamento do sujeito
de uma posicao de leitor para um outro lugar, numa posicédo de autor. Nota-se
a ocorréncia, nesse deslocamento, de um jogo entre o dito e ndo-dito que o
leitor se obriga a falar, derivando dai, a possibilidade do movimento dos
sentidos e de outros sentidos do discurso, estabelecidos nas formacdes
discursivas. Para Pécheux (1988), as formacdes discursivas correspondem a
um dominio de saber constitutivo dos enunciados discursivos que representam
um modo de relacionar-se com a ideologia vigente, regulando "o que pode e
deve ser dito" (PECHEUX, 1988, p.160).

Ja em Foucault (1969), as formacdes discursivas sao regidas por
um conjunto de regularidades que determinam sua homogeneidade e seu
fechamento, pois, para esse autor, o discurso é "um conjunto de enunciados
que pertencem a uma mesma formacdo discursiva” (p.135). Nao é,
simplesmente, 0 que se traduz nas lutas ou sistemas de dominacdo, mas
aquilo por que e pelo que se luta, desvelando assim, o poder do qual queremos
nos apoderar, explicita o autor.

Nesse sentido, nas praticas de leitura, considerando as formacdes
discursivas e a forma-sujeito’®, temos um leitor tomado como um sujeito
ideologicamente constituido que, ao produzir leitura o faz afetado pela mesma
posicdo sujeito a partir das quais 0 autor construiu seu texto. Segundo
Indursky (2011, p.172), neste caso, o leitor reduplica sua identificagcdo com a
sua formacéo discursiva, com a forma-sujeito que a organiza e com os sentidos
do texto; uma leitura de natureza parafrastica.

Mas, héa outras possibilidades, quando o leitor produz
deslizamentos de sentido, provocando sentidos outros, diferentes. Trata-se de
uma leitura, segundo a autora, em que se considera a movimentacdo dos
sentidos, embora ele leitor ainda esteja inscrito na mesma Formacéo
Discursiva (FD) do autor, a sua producdo de leitura se faz de uma outra

posicao-sujeito. Isto é, o leitor ancorado no interdiscurso, para Indursky (2011,

'® Esse processo do sujeito do discurso com a forma-sujeito de uma formagéo discursiva, esta
descrito por Pécheux em Semantica e Discurso, ([1975] 2009, p.145).



p.172) “introduz o diferente no interior do mesmo, trazendo o discurso-outro”,
para produzir sua leitura, e conclui dizendo que esse leitor ndo reproduz
sentidos dados pelo autor do texto, “ele vai além, também os produz”; a isso
ela nomeia um “leitor inscrito na fungéo-leitor”. Acrescenta a autora que ha
ainda outra modalidade de leitura em que os deslizamentos de sentido por
parte do leitor sdo intensos. Isto acontece quando o leitor produz sua leitura a
partir de uma outra FD, onde ha um confronto com os sentidos da FD do autor,
diz a autora que “este leitor se institui um sujeito-leitor.

Aqui tem-se, segundo Pécheux (1975), uma modalidade de
subjetivacdo que rompe com os saberes proprios das FDs, desconstruindo os
pré-construidos, sentidos naturalizados num processo de substituicdo por
outros, reconfigurando tanto a formacao ideoldgica quanto a FD, onde se
instaura um acontecimento, gestos de leitura polissémicos, deslocando-se o
lugar do sujeito-leitor para o lugar de sujeito-autor.

Em um artigo publicado em 1971, Maldidier et al. (2010, p.91)
estabelecem:

(...) em relacdo as formacOes ideoldgicas com as formacdes
discursivas, estas Ultimas sendo consideradas como
componentes das formacgdes ideologicas. Nesta perspectiva, a
nocdo de enunciacdo se encontra totalmente repensada e
reformulada: trata-se dos processos dos quais “0 sujeito
falante” toma posicdo com relacdo as representacdes das
guais ele é o suporte, sendo que estas representacoes se
encontrando realizadas pelo “pré-construido” linguisticamente
analisavel. Por ai se constitui uma teoria das praticas

discursivas de uma formacéo social.

Para elaborar melhor essas reflexdes tomamos Indursky ([2001]
2011, p.174) onde a autora comenta que “o texto sé permanece fechado

enguanto nao for objeto de leitura” e explicita 0 comentario:

A partir do momento em que ¢€ lido, o trabalho do leitor rompe
com este fechamento imaginério e simbdlico, restabelecendo
relacdes deste interior com o que lhe é exterior, com o que nele
nao € dito, mas que ai ressoa constitutivamente. Com esse
gesto, o leitor devolve ao texto seu carater de incompletude, ao
mesmo tempo em que ao abrir o texto para a exterioridade,



para o interdiscurso, inscreve a Si mesmo em espacos
lacunares no interior deste texto, buscando ilusoriamente
preenché-los, tentando imaginariamente saturar-lhes o sentido.
Este seu gesto que o coloca no processo de interpretacdo do
texto, em seu trabalho de leitura, produz desde pequenos
deslizamentos até grandes derivas nas fileiras dos sentidos
(...). INDURSKY, 2011, p.174-175)

Como podemos perceber nessa citagdo, a autora faz uma
abordagem detalhada em relacdo ao ato de produzir leitura que, por sua vez,
esta diretamente proporcional ao ato de produzir pratica discursiva de leitura,
dessa forma, o sujeito leitor fica exposto a outras e diferentes redes discursivas
de sentido, em que podera ocorrer a posicdo de sujeito autor, ja que o texto
convoca esse sujeito leitor a des(e)novelar-se nos fios discursivos enredados
pelo autor no momento da producdo do texto, responsabilizando-se, assim,
pela nova textualidade.

Evidentemente que nessas redes de entrelacamentos, dos fios
que ai se encontram, alguns podem ser retramados e outros eliminados, e
outros até, como aponta a autora, entretecidos. Percebe-se que ocorre nesses
movimentos de leitura, deslizamentos que podem provocar a deriva de sentido,
de novos efeitos de sentido, e estabelecer outros gestos de interpretacao.
Como bem nos apresenta Jouve (2002, p.136), “parece que por meio da
identificacdo com as personagens, € de fato a verdade de sua propria vida que
o leitor esta em condicdo de apreender: a leitura, ao fazé-lo atingir uma
percepc¢ao mais clara de sua condicao, permite-lhe entender-se melhor”.

Diante dessas articulacbes, percebemos que, nas praticas
discursivas de leitura, o leitor é afetado pela lingua e pela historia, assim
sendo, ha uma costura sintaxica dos diferentes fios discursivos (entre)tecidos
por meio dos diferentes processos de significacdo, que podem reverberar na
autoria, na coautoria.

Para tanto, demanda compreender o sentido de representacoes,
que esta implicado nas praticas de leitura e na producado de sentidos, tomamos
Chatrtier (1999, p.103 e 104) para nos auxiliar nas explicagdes sobre o conceito
de apropriacdo que nos parece ser um conceito chave. A partir de uma

interlocucéo, Chartier (1999, p.103) levanta uma situacao: “Encontramos ainda



no discurso segundo o qual as classes mais jovens afastam-se da leitura”. E

responde, em seguida:

Sim, se concordarmos implicitamente sobre 0 que se deve ser
a leitura. Aqueles que séo considerados nao leitores leem, mas
leem coisa diferente daquilo que o canone escolar define como
uma leitura legitima. O problema nédo € tanto o de considerar
como ndo-leituras estas leituras selvagens que se ligam a
objetos escritos de fraca legitimidade cultural, mas, é o de
tentar apoiar-se sobre essas praticas incontroladas e
disseminadas para conduzir esses leitores, pela escola mas
também sem dlvida por mdltiplas outras vias, a encontrar
outras leituras. E preciso utilizar aquilo que a norma escolar
rejeita como suporte para dar acesso a leitura na sua plenitude,
isto €, ao encontro de textos densos e mais capazes de
transformar a visdo de mundo, as maneiras de sentir e pensar.
(CHARTIER, 1999, p.103 e 104, grifo n0osso0).

Parece-nos que, na citacdo acima, estd imbricado o conceito de
apropriacdo que Chartier (1990, p.16) toma por empréstimo de Michel de
Certeau (2007, p.97), utilizado pelo mesmo para definir consumo cultural como
uma operacao de producdo que, embora ndo fabrique nenhum objeto, assinala
a sua presenca a partir das maneiras de utilizar os produtos que lhes sé&o
impostos. As praticas de apropriacdo (taticas) contrapdem as operacdes
(estratégias), que visam a disciplinar e a regular o consumo cultural. Dessa
forma, quando Chartier nos mostra, na citagcdo acima, o “apoiar-se sobre os
objetos escritos de fraca legitimidade cultural” e o modo como esses objetos
incidem sobre o sujeito leitor, conduzindo-o, revela as praticas de apropriacéo,
entendidas como praticas de producdo de sentido, dependentes das relacdes
entre texto, impressdo e modalidades de leitura, sempre diferenciadas por
determinacdes sociais. Portanto, pode-se compreender por apropriagdo como
0 meio no qual é possivel perceber as relagdes de dominacédo que acontecem
no plano cultural, devido aos créditos concedidos ou negados aos sistemas de
representacgao.

Assim, no campo da leitura (considerado como terreno onde
reside o leitor e as operacdes de apropriagcdo dos textos que lhes sédo

propostos), essas taticas se expressariam como uma:



“(...) producdo silenciosa: flutuacdo através da pagina,
metamorfose do texto pelo olho que viaja, improvisacdo e
expectacdo de significados induzidos de certas palavras,
interseccdes de espacos escritos, danca efémera (...) incapaz
de fazer estoque (salvo se escreve ou ‘registra’), o leitor ndo
se garante contra o gasto do tempo ( ele se esquece lendo e
esquece o que ja leu) (...) ele insinua astucias do prazer e de
uma reapropriacdo do texto do outro: ai vai cacar, ali é
transportado, ali se faz plural como os ruidos do corpo.(...) Um
mundo diferente (o do leitor) se introduz no lugar do autor.
(Certeau, 2007, p.49).

Para Chartier (op.cit.) o conceito de representacdo designa o
modo pelo qual, em diferentes lugares e momentos, uma determinada
realidade é construida, pensada, dada a ler por diferentes grupos sociais.
Assim, segundo o autor, em seu livio “A beira da falésia: a histéria entre
certezas e inquietudes” (2002, p.73), a construcéo das identidades sociais seria
o resultado de uma relacdo de forca entre as representagdes impostas por
agueles que tém poder de classificar e de nomear e a definicdo, submetida ou
resistente, que cada comunidade produz de si mesma.

As evidéncias apontam para historia cultural que bordejam e
orientam os estudos relacionados a histéria da leitura. Ainda ancorando-nos em
Chartier (1990), percebe-se que os sentidos que emergem de um texto, por
meio do olhar do leitor, € resultado do sistema de representacao, remissivo a

sua cultura, que segundo 0 mesmo autor:

Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo algum — ou
ao menos totalmente — o sentido que Ihe atribui seu autor, seu
editor ou seus comentadores. Toda historia da leitura supdes,
em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e
subverte aquilo que o livro Ihe pretende impor. Mas esta
liberdade leitora jamais é absoluta. Ela é cercada por limitagdes
derivadas das capacidades, convengdes e habitos que
caracterizam, em suas diferencas, as praticas de leitura.
(CHARTIER, 1999, p.77)

No caso da leitura literaria e, nesta dissertacdo, considerando a
dos classicos da literatura, no contexto do ambiente escolar, sabe-se que cada

sujeito leitor/aluno se apropriara da mesma, considerando a sua singularidade



e 0 modo especifico cultural que ele porta, porém, sabe-se também, que ele
estarq suscetivel as apropriagbes e representacdes circulantes na voz do
professor, que se expressara de acordo com suas concepc¢des ou, talvez, para
atender a um determinado grupo social ao qual se inscreve, filia-se.
Considerando essas articulagcdes, entrevemos a possibilidade de

propor formas de leituras subjetivadoras.



2 A LITERATURA, A HISTORIA, A PSICANALISE E O LEITOR
CONTEMPORANEO

Sei que tracar no papel € mais facil
gque na vida. Sei que o0 mundo jamais
€ a péagina pura e passiva. O mundo
ndo é uma folha de papel receptiva: o
mundo tem vida autdbnoma, € de
alma inquieta e explosiva.

Joéo Cabral de Melo Neto (Auto do Frade)

Objetivamos, nesta parte, refletir sobre as relagdes, os pontos de
convergéncia, entre a literatura, a historia e a psicanalise, por meio de
encontros textuais, num imbricamento de sentidos nos quais a arte da palavra
e o0 saber inconsciente langcam Iluz sobre esses pontos, recriando
caracteristicas de géneros, propiciando um acontecimento discursivo
constituido de linguagens mistas. Considerando que a literatura, como
construcdo artistica, incorpora saberes socio-historicos, tracos do inconsciente
e outros diversos.

Sabe-se que toda cultura escrita € baseada na oralidade, uma vez
que o documento escrito é considerado como uma forma de comunicacéo entre
aguele que o escreve e aquele que o I&, numa interlocucéo na qual, as partes,
possivelmente ndo se encontram frente a frente. Com o avango da escrita, a
oralidade ndo se perde, mas permanece, a0 mesmo tempo, no alicerce da
cultura escrita e como uma forma paralela, complementar de expresséo. Dai a
necessidade de se ampliar o conceito de literatura e 0 seu uso como fonte e
COmo expressdo, como citamos acima, construgao artistica.

Tomamos aqui a psicanalise, vista sob a perspectiva literaria, e em
se tratando de texto artistico integra-se a outros aspectos compositivos, tais
como a tradicdo literaria, a histéria ou diferentes conhecimentos que se
encontram presentes no texto.

Tal reflexdo intenta estabelecer relagcdes entre a literatura, a

historia e a psicanalise. Observar as possibilidades de ler um classico da



literatura por meio de leituras discursivizadas e psicanaliticas. E, além disso,
verificar 0s possiveis contornos de gestos de leitura subjacentes, numa
tentativa de rompimento no modo de producéo e recepcédo da leitura literaria,
que, atualmente, circulam na maioria dos ambientes escolares, (ORLANDI,
2012; ASSOLINI, 2013). A este desejo de encontrar 0os contornos e outras
formas de se ler e de circulacdo de leitura, Pécheux ([1981] 2010, p.51)

observa:

Seria do maior interesse, reconstruir a histéria desse sistema
diferencial dos gestos de leitura subjacentes, na construcéo do
arquivo, no acesso aos documentos e a maneira de apreendé-
los, nas praticas silenciosas da leitura “espontanea’,
reconstituiveis a partir de seus efeitos na escritura (...). Assim,
comecaria a se constituir um espaco polémico das maneiras de
ler (...).

Nesse sentido, fazer contornos buscando outras formas de ler, é
tratar o texto com enfoques discursivos concebendo-o como construgcdo e
producdo de sentidos, é considerar “a leitura como pratica social”’, conforme
apresenta o tedrico Roger Chartier (1996). Pois, o sujeito leitor ao interpretar,
ao reconstruir o texto, pode reconhecer-se como sujeito social, inserido em um
amoldamento histérico/cultural, de que seu imaginario faz parte. Nesse sentido,
a literatura pode assumir a fungao de criticar, renovar, gerar e transformar
padrbes sociais de comportamento, j& que pode provocar uma reagado afetiva
do leitor de modo a identificar-se com o universo representado, levando-o a

uma transformacéo da realidade social.

2.1 NOS MEANDROS E TRAMAS DA LEITURA LITERARIA

Antes de pensarmos possiveis contribuicdbes da literatura no

desenvolvimento da leitura, inicialmente, ha que se questionar: A literatura tem



realmente esse poder de contribuir no desenvolvimento da leitura? Se tem,
qual o seu papel nas histoérias de leitura dos sujeitos e na formacao do leitor?

Sabemos que o tema é polémico, mas, independentemente das
distintas argumentacbes que possam existir, as consideracbes desta
dissertacdo estdo ancoradas nos aportes tedricos da AD e da Psicanalise
freud-lacaniana.

Segundo Orlandi (2006, p.193), a leitura, na perspectiva da AD, é
considerada “como um adquirido”, pelo fato que a leitura é produzida levando-
se em conta as condi¢cdes de producdo da leitura e o processo de interacéo
verbal: “aquele em que os interlocutores, ao se identificarem como

interlocutores, desencadeiam o processo de significacao". E acrescenta:

E na sua interacdo que os interlocutores instauram o espaco da
discursividade. Autor e leitor confrontados definem-se em suas
condicbes de producdo. Os fatores que constituem essas
condicbes é que vao configurar o processo da leitura.
(ORLANDI, 2006, p.193).

A literatura — de modo geral, as que s&o consideradas
universalmente — encontra-se ao alcance do leitor na medida em que abre
possibilidades de o mesmo refletir sobre si, de ler e reler-se, ja que essas obras
portam em maior ou menor amplitude, em sua estrutura, as inquietacdes
humanas como podemos perceber na obra shakespeariana, que esta
diretamente relacionada ao corpus desta pesquisa.

Dessa forma, podemos considerar que a literatura fala ao seu
leitor e dele, enfim, diz sobre a/da humanidade, pois sdo esses (des)fios da
malha historica, literaria, que nos possibilitam trazer discursos que circularam
em outros tempos, em culturas diversas e, nesse ato de tecer (ato que envolve
o autor e o leitor com seus fios, palavras/enunciados socio-historicamente
constituidos) podera emergir os furos discursivos que, dependendo das
condicbes linguageiras, em natureza intervalar, bordejam os efeitos de sentido,
“gestos”, que se presentificam, atualizando os discursos de outros tempos.

Cabe-nos ressaltar que texto e tecido sédo palavras que tém a

mesma origem. Podemos representar, metaforicamente, o processo de tecer



os fios que compdem um texto ou um tecido, sendo o mesmo, ao
considerarmos que autor e leitor sdo enredados pelas linhas,
palavras/enunciados sdcio-historicamente constituidos.

Consideramos que os textos literarios levam a contextos soécio-
historicos, interligando tempos diferentes da histéria humana, em redor de
temas, reflexdes e discussdes, justamente por estabelecerem uma relagcao
enunciativa que permita ao sujeito leitor a oportunidade de se situarem como
parte da representacdo e de atuarem como protagonistas da producdo de
sentidos. A literatura da forma concreta a sentimentos, a dilemas, a angustias,
a sonhos, por meio de representagfes simbdlicas, criadas pela imaginacao.

Sabe-se que a literatura é tramada por meio dos/nos fios
discursivos que se entrelacam, entrecruzam compondo a linguagem literaria,
possibilitando assim, que determinados instrumentos linguisticos possam
evidenciar aspectos de verossimilhanga. Segundo Barthes (1987, p.82) “o texto
se faz, se trabalha através de um entrelagamento perpétuo”. J4 para o critico
literario Coutinho (1978), as criacdes literarias sao representacdes da condicao

humana e nédo se confundem com as representacoes histéricas:

A literatura, como toda arte, € uma transfiguracdo do real, € a
realidade recriada através do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que sdo os géneros, e com
0s quais ela toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver
outra vida, autbnoma, independente do autor e da experiéncia
de realidade de onde proveio. Os fatos que lhe deram as vezes
origem perderam a realidade primitiva e adquiriram outra,
gracas a imaginacdo do artista. Sdo agora fatos de outra
natureza, diferentes dos fatos naturais objetivados pela ciéncia
ou pela histéria ou pelo social. (...) O artista literario cria ou
recria um mundo de verdades que ndo sdo mensuraveis pelos
mesmos padrdes das verdades fatuais. Os fatos que
manipulam n&o tém comparagdo com os da realidade concreta.
Sdo as verdades humanas gerais, que traduzem antes um
sentimento de experiéncia, uma compreensao e um julgamento
das coisas humanas, um sentido da vida, e que fornecem um
retrato vivo e insinuante da vida, o qual sugere antes que
esgota o quadro (1978, p. 9-10).

Compreendemos que nesses fios discursivos se entrelacam, envolvem
e interagem diversos elementos e agentes: o sujeito, a histéria, o cultural, o

social, o ideologico, a ficcdo, a realidade e sua representacdo. Todo esse



processo de tecimento forma uma tessitura hibrida, campo fértil para a irrupcéo
da linguagem do inconsciente, da construcdo de realidade(s) e de
resignificacfes do sujeito. Materiais, esses, caros a observagéo do psicanalista,
pois por meio da literatura pode-se promover ou provocar a alegria e/ou a
tristeza, a diversao e/ou a emocdo, a realidade e/ou a ficcdo, a construcdo ou a
reconstrucéo do sujeito discursivo e outros. E o lugar de onde o homem se diz,
(re)constroéi-se, pode reinventar-se e ressignificar sua(s) realidade(s).

O aforismo de Shakespeare na obra Othello pode mostrar esta
trama da complexidade da leitura literaria: "Eu percebo uma furia em suas
palavras, mas no as palavras"*®.

Beckel (2004), ao refletir sobre a relacado entre a literatura e a
psicanalise, alude que, para o poeta ou escritor, o importante é o ato de
escrever, pois quando este ativa 0 processo de escrita ou de expressao esta
sublimando sua pulsdo e aplacando o desejo de expressao. Ao expressar-se, 0
poeta ou 0 escritor mostra-se a si mesmo e ao outro e tudo isso € o que
interessa a psicanalise, porque a literatura fornece preciosos elementos para

analise das manifestacdes inconscientes. Para a autora:

Um analista é, ao mesmo tempo, um leitor atento. Ndo um
leitor preso a histdéria que Ihe narra o protagonista, mas aquele
gue, por meio de sua atencéo flutuante, busca o enunciado na
enunciagdo, o sentido oculto naquilo que lhe esta sendo dito.
Pela sua presenca silenciosa ou pelas intervencbes que faz,
leva o sujeito a refletir sobre sua propria histéria e ressignifica-
la. Estaria assim na posicdo de coautor da nova histéria?
(BECKEL, 2004, p.2)

Consideramos ser um leitor atento, aquele que se envolve com a
leitura, ndo apenas superficialmente, mas aquele que apreende o sentido

latente dos significantes que emergem de um texto. O leitor atento é capaz de

9 Citacdo do original: “I understand a fury in your words/ But not the words”. Othello In: The
Plays of William Shakespeare: with the corrections and illustrations of various commentators/ -
de William Shakespeare, Joseph Dennie, Samuel Johnson, Isaac Reed, George Steevens -
Publicado por C. and A. Conrad, 1809. Volume XVI, pagina 374.



remodelar a personagem, de reler-se, de ressignificar-se. Quando falamos em
leitor atento, o fazemos no sentido de que a leitura, numa perspectiva
discursiva, é entendida como processo que envolve as condi¢cfes de producdo,
circulacao e recepcao de sentidos constitutivos do movimento historico-social-
cultural-ideolégico presente em dado momento e ndo em outro. E por isso que
a leitura é sempre gesto, sempre existe a possibilidade de se ter outra
interpretacdo dependendo de quem |é, para quem se |€, em que lugar se |€,
entre outros fatores. Isso ocorre também com o processo da escrita.

Pécheux (1988, p.60) destaca que o sentido:

N&o existe ‘em si mesmo’ (isto €, em sua relacdo transparente
com a literalidade do significante), mas, ao contrario, é
determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo no
processo socio-histérico no qual as palavras, as expressoes e
proposi¢cdes sdo produzidas (isto é, reproduzidas). Poderiamos
resumir essa tese dizendo as palavras, expressoes,
proposicoes, etc. mudam de sentido segundo as posicoes
sustentadas por aqueles que as empregam.

Portanto, ao deslocar-se a cena “To be or not to be” de Hamlet,
gque ora nos propomos a analisar, os sentidos que emergem, na obra original,
poderdo ndo ser 0os mesmos que emergem no suporte da rede social do
YouTube, pois ha outras categorias e elementos que modificam e, talvez,
possam até ressignificar os sentidos da obra classica. Nesse caso, mesmo a
materialidade discursiva sendo a mesma, as condi¢des de producao, circulacao
e recepcdo sao outras. A hibridez de linguagens que o suporte YouTube
proporciona - imagem, som, movimento, signo linguistico oral e escrito
(legenda) - é um exemplo disso. A imagem do protagonista da referida cena
também pertence ao desenho animado que remete aos mangas e animés®:

olhos grandes, tracos do rosto geometrizados.

% Manga é o nome dado as histérias em quadrinhos de origem japonesa. A palavra surgiu da
juncdo de outros dois vocabulos: man, que significa involuntério, e ga, imagem. Os mangas se
diferenciam dos quadrinhos ocidentais ndo s6 pela sua origem, mas principalmente por se
utilizar de uma representacdo grafica completamente propria. Disponivel em:
http://mangasjbc.uol.com.br/o-que-e-manga/, acessado em: 18/02/2014. Quando se fala em
desenhos animados japoneses, logo se lembra dos olhos grandes, cabelos coloridos e
espetados e, muitas vezes, de longas e sangrentas batalhas entre personagens. O animé —



http://mangasjbc.uol.com.br/o-que-e-manga/

O desejo de estudarmos as praticas de leitura de obras classicas
na internet e como elas produzem efeitos de sentido, que alimentam a
construcdo do sujeito discursivo, comporta a discussao e reflexdes propostas
para este trabalho.

Ha também o intuito de que essas reflexdes possam provocar,
incitar, novos questionamentos e, qui¢d, respostas para a proposicdo de
estratégias e procedimentos de leituras subjetivadas que possam viabilizar a
formacdo de leitores mais atentos, que, dialogando com Jouve (2002, p.28)
seria quando o leitor realiza uma leitura mais “experiente” (quando o leitor, ou
melhor, o “releitor”, pode utilizar seu conhecimento mais aprofundado do texto),
que efetivamente consigam sair da leitura contemplativa que poderia ser,
considerando o enfoque do mesmo autor, uma leitura “inocente” (isto é, aquela
que segue o desenvolvimento linear do livro), para uma leitura mais refinada
gue gere ndo sO a estesia (sentimento do belo, estético) mas também a
interpretacdo e a compreensao de si, do outro e da realidade que o cerca.

Interpretar um texto € realizar uma analise da pratica social, isto
€, levar em conta os varios sentidos possiveis, que sao construidos na
interacdo dialégica entre leitor-texto-autor. E, pois, perceber como as vozes
presentes no texto (existentes, possiveis e imaginarias) dialogam entre si e
com outros textos, considerando as condi¢cdes de producédo e recepcao (o autor
e o leitor com suas respectivas experiéncias e conhecimentos, os géneros
textuais e a situagdo comunicacional); €, por fim, compreender como um texto
funciona, como ele produz sentidos, sendo ele concebido enquanto objeto
linguistico-historico, como afirma Pécheux (1969), na obra Analise Automatica
do Discurso.

Ressaltamos em Jouve (2002, p.128) seus dizeres a fim de dar

maior consisténcia as reflexdes: “A Leitura, ao levar o leitor a integrar a visao

nome dado ao desenho japonés — muitas vezes possui essas caracteristicas, porém nem
sempre e nem todas, ja que muito amplo € o universo das animacdes japonesas. (FARIA, de
M.L. Histéria e Narrativa das Animac6es Niponicas: Algumas Caracteristicas dos Animés. 2007,
p.1) disponivel:
http://fido.palermo.edu/servicios dyc/encuentro2007/02 auspicios publicaciones/actas diseno/
articulos pdf/A4003.pdf acessado: 18/02/2014



http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/encuentro2007/02_auspicios_publicaciones/actas_diseno/articulos_pdf/A4003.pdf
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/encuentro2007/02_auspicios_publicaciones/actas_diseno/articulos_pdf/A4003.pdf

do texto a sua prépria visdo, ndo é em nada, portanto, uma atitude passiva”
nesse sentido, pode-se considerar que seria uma posi¢cao de um leitor atento,
ou seja, aquele que vai tirar de sua relagcdo com o texto ndo somente um
sentido, mas além da significacdo os efeitos de sentido que emanam do texto.
O autor faz uma referéncia sobre a ideia de “um prolongamento concreto da
leitura” e cita Barthes (1971) para evocar a “transmigracéo” do texto para a vida
do sujeito:

As vezes, o prazer do Texto cumpre-se de forma mais profunda
(e € nesse momento que se pode dizer realmente que h&
Texto): quando o texto ‘“literario” (o livro) transmigra para a
nossa vida, quando uma outra escrita (a escrita do Outro)
consegue escrever fragmentos de nossa propria cotidianidade,
enfim, quando se produz uma coexisténcia. (p.12)

Assim, a leitura literaria do texto/discurso®* (aqui, tomado como
ponto de partida para analise — lugar da interpretacédo) aparentemente, Hamlet,
€ capaz de fazer por meio do sentido (gesto de interpretacdo — que tenta dar
conta de desvendar a historicidade contida na linguagem, em seus
mecanismos imaginarios) e da significacdo uma passagem para a realidade,
como bem pontua Barthes, na citagdo acima, “uma coexisténcia”.

Ainda em Jouve (2002:125-126), o autor declara que a leitura é
uma experiéncia® porque, de um modo ou de outro, 0 processo de leitura que
envolve o texto e o leitor, propicia efeitos de uma obra e, podem ser sentidos
de forma coletiva ou individualmente, o autor para dar maior consisténcia a sua

declaracéo, cita Jauss (1978):

21 Utilizamos texto/discurso para mostrar que ha diferencas para a Analise de Discurso entre o
gue significa texto (condicdo para a narratividade, € o percurso gerativo de sentido) e o que
significa discurso (discurso como um dos patamares do percurso de geracdo de sentido de um
texto, o lugar onde se manifesta o sujeito da enunciacdo e, onde se podem recuperar as
relacdes entre o texto e o contexto socio-historico que o produziu. (...) O discurso é um suporte
abstrato que sustenta os varios textos (concretos) que circulam em uma sociedade.
(GREGOLIM, M.R.V. A Andlise de Discurso: conceitos e aplicacdes. Alfa, Sdo Paulo, 39: 13-
21,1995. Disponivel em: http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/viewFile/3967/3642 p.17 -
acessado em 7/02/2014).

22 0 sentido de experiéncia para Jouve reflete o que Pécheux coloca como efeito de sentido.
Se pensarmos que a experiéncia s6 se da por meio da agéo de ler, ela s6 sera concretizada no
entrelacamento dos seus efeitos.



http://seer.fclar.unesp.br/alfa/article/viewFile/3967/3642

(...) o impacto cultural da leitura pode assumir trés formas
distintas: transmissao da norma, criagdo da norma, ruptura da
norma. A obra pode transmitir os valores dominantes de uma
sociedade (literatura oficial ou estereotipada) ou legitimar
novos valores (literatura didatica e militante) ou ainda romper
com os valores tradicionais renovando o horizonte de
expectativas do publico. (...) Ao renovar o horizonte de
expectativas literaria, uma obra vai afirmar seu carater
inovador. (...) Assim € possivel concluir com Jauss que, gracas
a leitura, as obras literarias tém uma importancia muito grande
na evolucdo das mentalidades: podem, em certos casos, pré-
formar os comportamentos, motivar uma nova atitude, ou
transformar as expectativas tradicionais.

Vale ressaltar que corroboramos com a referida citagdo apenas
no que tange a questdo do processo de leitura que envolve a cultura, a
transformacdo, a mudanca de valores e de atitudes de comportamento. No
entanto, ndo aderimos a ideia de que é o texto que age sobre o leitor, mas sim,
toda a complexidade que envolve o ato de ler como uma préatica social e ndo
individual. Toma-se, como pressuposto, o fato de que a psicanalise, por ser
instrumento para analise do inconsciente, poder também, ser utilizada como
lente de aumento para a compreensdo, em profundidade, de um texto
considerado classico, como no caso em analise, Hamlet. Uma vez que, ao
assistirmos a cena, percebe-se, em cada detalhe, um encontro de fios do
discurso de um ou mais “eu(s)”, assim, as lacunas, os equivocos, a falta, s6
podem ser percebidas por um viés discursivo-psicanalitico. Tem-se assim,
uma leitura discursivizada, tomada na perspectiva discursiva em que 0 sujeito
estd sentenciado, levado a interpretar, isto é, diante de quaisquer objetos
simbdlicos, o sujeito tem a necessidade de “dar” sentido. Segundo Orlandi
(1996, p.64), “dar sentido € construir sitios de significancia (delimitar dominios),

é tornar possiveis gestos de interpretacao”.

Concebe-se por esses gestos, como um ato simbdlico,
linguistico-discursivo, que intervém no real. Para a Analise de Discurso (AD) &
basilar compreender como um texto funciona, como ele produz sentidos. O
trabalho dos sentidos em um texto permite um acontecimento, historiciza-o, isto

é, o0 texto & tomado como discurso.



Para Orlandi (2007, p.80) a historicidade “deve ser compreendida
em AD como aquilo que faz com que os sentidos sejam 0s mesmos e também
qgue eles se transformem” e acrescenta que “o efeito metaférico, o deslize —
proprio da ordem do simbdlico — € o lugar da interpretacdo, da ideologia, da
historicidade”. A seguir, a autora faz uma interlocucdo com Pécheux (1980)
sobre a relacdo entre lingua e discurso, de como a lingua é pensada “como
sistema sintatico intrinsecamente passivel de jogo e a discursividade como

inscricao de efeitos linguisticos materiais na histéria”. Aponta a mesma:

Efeitos materiais na historia, deslizes, parafrase, metéfora. Eis
um conjunto de noc¢bes que sustentam a possibilidade de
analise. Num retorno continuo do objeto de andlise para a
teoria, num movimento constante de descricdo e interpretacéo,
o analista tece intrincadas relacdes do discurso, da lingua, do
sujeito, dos sentidos, articulando ideologia e inconsciente. Esse
modo de conceber o deslize, o efeito metafdrico, como parte do

Y

funcionamento discursivo, liga-se a maneira de conceber a
ideologia. Pensando-se a interpretacdo, esse efeito aponta-nos
para o “discurso duplo e uno”. Essa duplicidade faz referir a um
discurso outro para que ele faca sentido; na Psicanalise, isso
envolve o inconsciente, na Andlise de Discurso, envolve
também a ideologia. (ORLANDI, E. 2007, p.80)

A partir dessa citacao, pode-se concluir que, nessa duplicidade, o
equivoco é analisado como abordagem essencialmente ideoldgica, em se
tratando, da relacdo “material do discurso a lingua” e a da “ideologia ao
inconsciente”, ponto de convergéncia, tornando-se um espaco apropriado em
que, lingua e historia se ligam por meio do equivoco, lugar dos “deslizes de
sentidos” como “efeito metaforico”. Assim, pontua Orlandi (2007, p.81) “como
esse efeito que constitui os sentidos constitui também os sujeitos, podemos

dizer que a metéafora estd na base de constituicdo dos sentidos e dos sujeitos”.

Segundo Jouve, os textos considerados interessantes, mesmo que
nao sejam os mais lidos, sdo os que confrontam o leitor com a diferenca, e ndo
com a semelhanca. Para o autor "o sujeito tem a possibilidade, gracas a
leitura, de se redescobrir. O interesse do texto lido ndo vem mais entdo daquilo

gue reconhecemos de n6és mesmos nele, mas daquilo que aprendemos de nds



mesmos nele”, (2002, p.131). Portanto, ao considerarmos a materialidade dos
sentidos, procuraremos neste trabalho, detectar possiveis marcas discursivas
gue nos encaminhardo ao processo discursivo de leitura, possibilitando-nos
explicitar o funcionamento do discurso e suas relacdes com as formacdes

discursivas e ideoldgicas.

2.2 OS CLASSICOS DA LITERATURA E O LEITOR CONTEMPORANEO:
ENTRE CENAS, FORMACOES IMAGINARIAS E PRATICAS

Ha um conceito que é fundamental para a AD que se refere a

posicdo-sujeito descrita por Pécheux (1990, p.9) como:

(...) representacdes que vém a mente de todo sujeito humano
“normal” — ou ao menos de todo ocidental: viajante de
comércio, diplomata, empregada, militar, mulher do mundo,
capuchinho ou torneiro, desde que ele é levado, por esta ou
aguela via, a produzir sua epistemologia espontanea da acéo
humana.

Diante dessa conceituagdo, compreende-se que a posi¢cao sujeito
leitor contemporaneo da-se por meio das formacg6es imaginarias. Trata-se do
leitor imaginario, aquele que o autor imagina (destina) para o seu texto e para
quem ele se dirige, pois as palavras, quando enunciadas, adquirem um sentido
porgque se relacionam a posic¢oes ideologicas que ja existem no processo socio-
histérico.

Nesse sentido, faz-se necessario perceber quais sdo as
condi¢cbes nas quais um discurso é produzido para que entendamos como, a
partir desse lugar, € construido o leitor imaginario — aquele para o qual o
produtor do discurso imagina dirigir seu texto, mas que nao corresponde,
necessariamente, ao sujeito leitor.

De acordo com Pécheux (1969, p.77), um discurso sempre

remete a discursos anteriores: “0 discurso se conjuga sempre sobre um



discursivo prévio”. Esse movimento ativa a memoria discursiva e instala a
possibilidade de um processo de leitura no qual o leitor pode identificar-se com
o0 que |é, sempre sendo levado a crer, pela interpelacdo ideoldgica, na
univocidade e na estabilidade de sentidos.

Nesse sentido, consideramos que o texto € sempre heterogéneo,
ou seja, em acordo com Indursky (2009, p.117), “sob as palavras, os
enunciados e o0s saberes que tecem um texto, outras palavras, outros
enunciados e outros saberes se fazem ouvir”. Podemos dizer que um texto é
sempre atravessado por outros discursos que sdo, em geral, mantidos
imperceptiveis para que 0 texto torne-se coeso e para que 0 autor possa
parecer fonte Unica do seu dizer (op.cit.).

Em relacdo as representacdes das cenas de Hamlet, podemos
fazer uma comparacdo com a analise discursiva de uma fotografia, em que

Pimenta & Monte-Serrat (2013, p.93) salientam:

Podemos afirmar, entdo, que um objeto qualquer, uma
fotografia, por exemplo, pode reclamar interpretacdo, causar
guestbes e colocar o discurso de um sujeito em movimento na
historia e na lingua. A significacao esta do lado do sujeito que o
vé, relé, transvé, interpreta; e ndo do lado do objeto. E se
descobrimos e construimos sentidos, ha sempre algo que nos
escapa, pontos de impossivel que chamamos, a partir da
perspectiva da psicanalise e da Analise do Discurso, de real.

E justamente nesses “pontos de impossivel” da lingua, o lugar
onde as palavras “faltam” e, por se ausentarem é que se propiciam brechas
para produzir equivocos. Sabe-se que a lingua € um sistema passivel de
falhas, e sdo nessas falhas, nesses furos, que os sentidos podem deslizar,
ficando a deriva. Nesses furos, escoam a falta e as falhas. Eles séo
necessarios, dada a incompletude do “dizer tudo”; assim, por meio desses
furos, abrem-se espacos para outros sentidos passarem.

Tomam-se, para caracterizar um processo discursivo, alguns
conceitos considerados fulcrais em AD, representados de forma sintética na

figura que segue:



\

Formacdo Ideoldgica

v v

e superficie ® Processo
linguistica * objeto discursivo
discursivo

Formagdo Imaginaria

texto/discurso

Formacgdo Discursiva

Figura 1- sinopse do processo discursivo

Para Monte-Serrat, Tfouni e Pimenta (2012, p.3-4), a

compreensao do funcionamento discursivo:

comporta oscilagbes e ambiguidades, podemos acrescentar o
conceito pécheutiano de formacdes discursivas (FDs), cujas
fronteiras s@o deslocadas quando da producdo de novos
sentidos no discurso. Explicando melhor: as palavras, quando
enunciadas, adquirem um sentido porque se relacionam a
posicdes ideologicas que ja existem no processo SsOcio-
historico. Essas posi¢cfes ideoldgicas sdo definidas como um
conjunto complexo de atitudes e representacdes que ndo sao
nem individuais, nem universais, mas dizem respeito, mais ou
menos diretamente, as posi¢fes de classe em conflito. Cada
formacéo ideoldgica (FI) pode compreender varias formacdes
discursivas (FDs) interligadas. Quando o0 sujeito usa a
linguagem, os sentidos apreendidos nesse momento ndo sao
anicos, “transparentes”, mas, sao resultado de um processo
em que a lingua, a historia e a ideologia se entrelacam.

Sabe-se que o0s processos discursivos se encontram na fonte dos
sentidos e a lingua € o “lugar material em que se realizam os efeitos de
sentido”, segundo Pécheux (1969, p. 94). Assim, considera-se que as
condicbes de producdo implicam o que € material na lingua, sujeita ao
equivoco e a historicidade, o que € institucional, a formacéao social, em sua

ordem, e 0 mecanismo imaginario.

Dessa forma, o movimento de andlise coloca em relagéo a lingua

(propensa de ser estudada pela Linguistica) e a sociedade (assimilada pela



historia e também pela ideologia) que segundo Althusser (apud ZIZEK 2007,
p.124) sobre a ideologia esclarece: "assim, ha de estar claro que uma teoria
das ideologias se baseia, em Ultima instancia, na historia das formacdes sociais
e das lutas de classes que se desenvolvem dentro delas". Compreende-se a
partir de Althusser que a ideologia € a representacdo imaginaria que interpela
0S sujeitos a ocuparem um lugar na sociedade e que Ihe concede a “ilusdo” de
liberdade. Tem-se, assim, da ideologia uma reproducédo assegurada pelos
aparelhos ideoldgicos (estado, escola, igreja e outros) no seio das classes
sociais onde se organizam as formacOes ideologicas (atitudes e

representacfes) que ai emergem.

Segundo Zizek (2007, p.16), em analise com outros autores em
relacdo a ideologia, “o0 nivel zero da ideologia consiste em (des)apreender uma
formacao discursiva como um fato extradiscursivo”. Retomando o conceito de
ideologia em relacdo as formacdes imaginarias, Terry Eagleton (apud ZIZEK,
2007, p. 214) comenta que:

(...) na esfera ideolégica, similarmente, o sujeito humano
transcende seu verdadeiro estado de difusdo ou descentracao
e encontra uma imagem consoladoramente coerente de si
mesmo, refletida no espelho de um discurso ideoldgico
dominante. Armado desse “eu” imaginario, que para Lacan,

implica uma “alienac&o” do sujeito, ele é entdo capaz de agir de
maneira socialmente apropriadas.

Cabe esclarecer que as imagens (individuos, assuntos ou
instituicdes) ndo surgem do acaso, considerando que o imaginario faz parte do
funcionamento da linguagem e, para a Andlise de Discurso, constitui uma das
condicdes béasicas para o processo de significacdo do discurso. Ressaltamos
que esse mecanismo produz imagens dos sujeitos, assim como do objeto do
discurso, dentro de uma conjuntura sécio-histérica, formadas pelo modo como
ocorrem as relacdes sociais na histéria e, de como sdo organizadas por meio
das relacoes de poder.

Dessa forma, Eagleton (2007, p.214) cita Althusser para concluir o

conceito de ideologia:



0s homens de fato expressam, ndo a relacao entre eles e suas
condicbes de existéncia, mas o0 modo como eles vivenciam as
relacbes entre eles e suas condigbes de existéncia: isso
pressupbe tanto uma relagdo real quanto uma relagéo
“imaginaria”, “vivida". (...) Na ideologia, a relacdo real é
inevitavelmente investida da relagdo imaginéria.

Portanto, considera-se a ideologia como uma representacao das
relacbes imaginarias dos individuos, pareadas as condicbes de existéncia.
Complementamos com Pécheux (1995 p. 160), que ressalta como se constitui

a formacéo discursiva:

(...) aquilo que, numa formacéo ideolégica dada, isto €, a partir
de uma posicdo dada, isto numa conjuntura dada, determinada
pelo estado de luta de classes, determina o que pode e deve
ser dito.

Devemos lembrar que o sujeito discursivo € pensado como uma
posicdo entre outras, considerando que, a interpelacéo do individuo em suijeito,
de seu discurso, se da pelo processo de identificacdo com uma determinada
formacao discursiva que o afeta (a qual ele se constitui em sujeito). Justamente
essa identificacdo é da ordem do imaginario do sujeito e apoia-se no
interdiscurso, que mostra tracos daquilo que o determina e € reinscrito no
discurso do mesmo. Assim, as formacdes ideologicas se encontram no interior
das formacdes discursivas representadas pelo discurso. As FDs tém a funcéo
de instalar a regularidade nos discursos e, ao mesmo tempo, a instabilidade
dos sentidos do discurso, pelo fato de remeterem a determinado arquivo que
nao depende de uma determinada “leitura” imposta do exterior.

Tomamos o conceito de formacéo discursiva (FD) por ser fulcral
para a Andlise de Discurso (AD), ponto de convergéncia entre dois grandes
fundadores, Michel Foucault e Michel Pécheux, para a constru¢cao da teoria.

Foucault (1986, p.43) explicita seus pressupostos:

Sempre que se puder descrever, entre um certo numero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo e se puder
definir uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posicoes,
funcionamentos, transformacgdes) entre os objetos, os tipos de



enunciacdo, os conceitos, as escolhas teméticas, teremos uma
formacéo discursiva.

Dessa forma, percebe-se em Hamlet, complexas formacdes
discursivas social/politico e etc., pois, era um principe e como tal, desejava herdar
o reino da Dinamarca, assim, a partir das representagbes das personagens
envolvidas na tragédia podem se conhecer os perfis socioculturais, psicologicos,
psicanaliticos, delineados por estratégias de composicao literaria que refletem as
formacdes discursivas das relagdes de saber e poder imbricadas no sujeito.

No livro O vocabulario de FOUCAULT: um percurso pelos
seus temas, conceitos e autores, de Edgardo Castro, vamos encontrar alguns
esclarecimentos para compreender a no¢ao de praticas discursivas. Segundo o
autor, o dominio dos estudos e das analises de Foucault estdo ancorados nas
praticas. Os saberes constituem-se por meio de praticas discursivas, afirma
Castro (2009, p.337), quando retoma em A Arqueologia do Saber o conceito de

praticas discursivas pensado por Foucault:

Finalmente podemos caracterizar agora o que se chama
‘prética discursiva’. Ndo se pode confundi-la com a operacao
expressiva pela qual um individuo formula uma ideia, um
desejo, uma imagem; nem com a atividade racional que pode
funcionar em um sistema de inferéncia; nem com a
‘competéncia’ de um sujeito falante quando constroi as frases
gramaticais; é um conjunto de regras andnimas, historicas,
sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiriam
para uma época dada e para uma &rea social, econémica,
geogréfica ou linguistica dada, as condi¢cdes de exercicio da
funcdo enunciativa.

Posto isso, entendemos que as representacdes e imagens que se
fazem do leitor contemporaneo assentam-se nas praticas discursivas que se
fazem do que é ler, de como ler, do que ler e de quem |é. Em Gregolin (2005,
p.9) vamos encontrar 0 seguinte esclarecimento em relacdo as praticas

discursivas na midia contemporanea:

Certos discursos que circulam na midia contemporanea
produzem uma rede simbolica que forja identidades a partir de



uma “estética de si” (FOUCAULT, 1994; 1995). S&o préticas
discursivas que constituem verdadeiros dispositivos identitarios
e produzem subjetividades como singularidades historicas a
partir do agenciamento de trajetos e redes de memdrias.

Portanto, compreendemos que Foucault coloca como ponto
central, para entendermos as praticas discursivas, a historicidade do discurso e

as condicdes institucionais de legitimacdo da enunciagao.

2.3 PSICANALISE E LITERATURA: DIALOGOS POSSIVEIS

Segundo Machado®(2013), a psicandlise e a literatura dialogam
ha muito tempo e esse didlogo é caro ao psicanalista e ambas as areas sao
importantes para o entendimento do sujeito e de sua relagcdo com o outro e

com o mundo. A esse respeito argumenta:

Desde Freud, a teoria psicanalitica tem sido elaborada com a
constante recorréncia a textos literarios: Jensen (Gradiva);
Sofocles (Edipo), que da& nome ao famoso complexo;
Dostoievski (Irmdos Karamazov); Hoffmann (O homem da
areia); Goethe; Schiller; Shakespeare; dentre outros. Em Lacan
encontramos Marguerite Duras (O arrebatamento de Lol V.
Stein - ela escreve sobre o que ele ensina); Shakespeare
(Hamlet, O mercador de Veneza); Racine (A tragédia de
Athalie); Paul Claudel; André Gide; Allan Poe; Rimbaud; James
Joyce. (2013, p.1)

Se a leitura de obras classicas serviu para ancoragem e reflexao
a muitos psicanalistas no seu trabalho de entender e ajudar o ser humano,
certamente, a literatura cumpre o papel fulcral na construcdo dos sujeitos, na

medida em que € por meio de sua leitura que o sujeito identifica-se,

2 Texto apresentado pela psicanalista Isloany Machado durante o Seminario de Christian
Dunker no Instituto de Psicologia da USP, dia 17/10/2013, disponivel em:
http://www.costurandopalavras.com.br/2013/10/psicanalise-e-literatura-dialogos.html Acessado
em: 16/11/2013.



http://www.costurandopalavras.com.br/2013/10/psicanalise-e-literatura-dialogos.html

ressignifica sentidos para o mundo, reconhece-se ou conhece 0 outro no
mundo imaginario da literatura.

Rabaté (2007) em sua obra Lacan literario: La experiencia de La
letra tragca o percurso literario pelo qual Lacan constréi sua obra psicanalitica.
Assim, este contribui para o dominio dos estudos literarios. Ou, dizendo de
outro modo, constréi um mapa do que se poderia chamar de teoria literaria de
Lacan. A tese de Rabaté é que Lacan sustenta a centralidade de sua escrita na
literatura e na psicanalise.

Rabaté (2007, p.14-15) afirma:

Mi propésito, pues, sera examinar lo que Lacan ha aportado a
nuestra comprension de la literatura, de la poesia, el teatro e
I&s novelas esencialmente, al resaltar conceptos cruciales que
se han hecho pesar sobre cuestiones fundamentales de 16s
textos literarios — de su “literariedad” -, tales como la “letra”, el
“sintoma” y el goce.

O autor argumenta que Lacan |é a literatura para compreender a
natureza humana e entrelaca a leitura literaria & experiéncia da psicandlise.
Considera a linguagem literaria como um discurso vivente, ou seja, no discurso
literario se refletiria 0 sujeito que age no mundo, que pensa 0 mundo e que
deixa marcas no mundo.

Sabe-se que Sigmund Freud (fundador da Psicanalise), para a
construcdo de sua teoria, buscou nas obras literarias conhecer, como descrito
por Beckel (2004,p.2), “de que fonte o artista retira seu material, material este
capaz de nos despertar emog¢des que desconheciamos”, assim como seus
sucessores, que também fizeram uso da literatura. A literatura, muitas vezes
na construcdo de seus textos, ou até na forma critica literaria, também se utiliza
da psicanalise.

Em artigo intitulado “Psicanalise e critica literaria”, Dacorso (2010)
apresenta amplos estudos dos mais diversos tedricos, pesquisadores, autores
tanto da literatura quanto da psicanalise sobre as interlocucdes possiveis entre

essas duas linguagens. Em uma de suas contribui¢cdes, afirma:



Filman (1982), citado por Souza (2005), analisa que a
psicanalise é o sujeito, e a literatura € o objeto: “a literatura € a
linguagem que a psicanalise usa para falar de si mesma, para
dar nome a si. A literatura ndo esta fora da psicandlise, ja que
motiva e nomeia seus conceitos” (FILMAN apud SOUZA, 2005,
p. 287). Souza continua analisando que a literatura se
apropriou de varias descobertas realizadas pelos psicanalistas,
porém, para se fazer uma abordagem psicanalitica de um
texto, o critico deve sempre avisar quais sdo as suas escolhas,
seus pontos de vista e seus metodos segundo o texto
analisado. (DACORSO, 2010, p. 150)

Embora a literatura e a psicanalise possam ser ancoradas uma
na outra em um processo de analise, cada uma tem sua especificidade,
saberes distintos. O modo de “olhar®” de um critico literario para a psicanalise,
difere do “olhar” de um psicanalista para a literatura, conforme pontua Dacorso
(2010, p. 152):

(...) Interpretar pela psicandlise o literario revela a
transformacdo do néo literario em realidade literaria, isto €,
ficcional. Dessa forma, se apagarmos no literario os limites
entre realidade e ficcdo, a interpretacdo e que ira evidenciar,
através do poético da linguagem a eficacia da ficcdo como
verdade. Branddo (apud BARTUCCI, 2001) considera a
literatura morada da escrita e do sujeito acolhendo a
subjetividade em suas manifestacbes nem sempre de acordo
com 0 senso comum, nem sempre de acordo com as
representagdes sociais, previsiveis e garantidoras de uma
estabilidade social e pessoal. O texto literario tem sua
concretude no objeto-livro, nas letras impressas que ancoram
seus significantes e o limitam sem limitar os efeitos da leitura
gue se produzem num ponto de articulacdo entre a ficcao
literaria e fantasmas do leitor. Assim um critico literario e um
psicanalista leem o texto de forma diferente.

Diante das reflexdes, compreende-se que o texto literario deve
incitar-nos, a partir do que se desconhece, do “insabido”, como lugar do
desassossego, que interroga a teoria, coloca-a a prova, a pesquisa, fazendo

com que o analista resista a seducdo que o discurso literario nos oferece,

24 s . .
Utilizamos palavra “olhar” tomada no sentido de analisar.



dessa forma, ao invés de toma-lo, tentar fazé-lo falar, pois é na literatura que
se encontra um campo de ac¢des psiquicas.

Considerando que a literatura é uma linguagem carregada de
significados, conclui-se que ela é “terra fértil” para o campo analitico,

favorecendo associacgoes livres.

3 O LEITOR, A LEITURA, A ESCRITA E OS DISPOSITIVOS
TECNOLOGICOS COMO SUPORTE: UMA TRAMA COMPLEXA E HIBRIDA

(...) refletir sobre as revolugdes do livro e, mais amplamente,
sobre os usos da escrita, € examinar a tensédo fundamental que
atravessa 0 mundo contemporaneo, dilacerado entre a



afirmacdo das particularidades e o desejo universal. (...) o texto
eletrénico, enfim, parece estar ao alcance de nossos olhos e de
nossas maos um sonho muito antigo da humanidade, que se
podera resumir em duas palavras, universalidade e
interatividade.

Roger Chartier. A Aventura do livro (1999).

Esta parte da dissertacdo trata da questdo do suporte, das
mudancas e das possiveis transformagdes no modo de ler e escrever na
internet, em especial nas redes sociais, no caso, 0 YouTube. As reflexdes nos
fazem pensar na trama complexa e hibrida que o texto/discurso
eletrénico/digital imp&e ao escrileitor.

Os termos escrileitor e escrileitura remetem a dupla acdo que o
usuario da internet faz quando esta diante da tela. O conceito de escrileitura,
nesta dissertacdo, ampara-se nos estudos de Kristeva que, na obra

> utilizava o termo écriture-lecture, com o mesmo sentido aqui

Sémiotique,?
colocado e em Barthes (1992), quando trata das inferéncias do leitor no texto
como o leitor escrevivel, em sua obra S/Z — uma andlise da novela Sarrasine
de Honoré de Balzac®.

Para Kristeva, o texto "é uma permutacdo de textos, uma
intertextualidade: no espago de um texto, varios enunciados, vindos de outros

textos, cruzam-se e neutralizam-se". A autora designa como ideologema?®’

> KRISTEVA, J. Sémiotique: recherches pour une sémanalyse. Paris: Seuil, 1969.

?® BARTHES, R. S/Z — uma andlise da novela Sarrasine de Honoré de Balzac. Traducéo de
Léa Novaes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992.

" |deologema é uma espécie de rede, especializada na captacdo de tracos miticos, um
conceito que Julia Kristeva utiliza para detectar, mediante as alegorias e, especialmente, as
metaforas, determinado tipo de simbolos, de sinais utdpicos e de vestigios ou tragos miticos,
ainda que degradados do ponto de vista do semantismo figurado nesse conjunto de textos,
discursos etc....articulado com o registro imaginario sociocultural. Conceito citado no livro
“Radicalism in French Culture: A Sociology of French Theory in the 1960- Radicalismo na
cultura francesa: A Sociologia da Teoria francesa na década de 1960, escrito por Dr Niilo
Kauppi”, p. 34. CEIA, Carlos. Ideologema. In: . E-dicionario de termos literarios. “Para
Julia Kristeva, um ideologema é a mais pequena unidade inteligivel de uma ideologia. A
proposta de Kristeva foi elaborada a partir do conceito de fonema (a mais pequena unidade de
som) e de sema (a mais pequena unidade de sentido), tese emprestada do formalista russo P.
N. Medvedev. Em “Le texte clos”, Kristeva , revendo o conceito formalista, propfe que se
abandone a antiga divisdo dos géneros literarios da retérica antiga e se adopte, no quadro
semidtico, uma tipologia dos textos. Neste quadro, apresenta o conceito de ideologema como



(idéologéme) a funcgédo intertextual que determina, em cada texto, coordenadas
histéricas e sociais. Essa acepc¢ao, aplicada ao texto, é o foco por meio do qual
o conhecimento se utiliza da transformacao dos enunciados num todo — o texto
— e da insercdo deste mesmo todo no texto histérico e social, conforme
esclarece Barthes (1987) em “O prazer do Texto” (et al., p. 143 e 144).

No texto Sémiotique et communication: état des lieux et
perspectives d'un dialogue, a autora Eleni Mitropoulou (2007)?® argumenta que
escrever e ler sdo acOes complementares; uma depende da outra para
existirem e coexistirem. Alerta que o conceito de escrileitura tem origem a partir
da multimidia, que seria um diferente modo de leitura interativa, pois pressupde
acao e interagcdo. A autora cita ainda Pedro Barbosa como o autor que cunha
esse conceito de uma nova forma de ler por meio da escrita e ou escrita
digital®®. A leitura torna-se uma acéo interativa, um ato de reescrita sobre o
proprio texto em tela. E conclui Mitropoulou (2007) que na internet tem-se uma
pratica de leitura sobre a pratica da escrita, ou dizendo de outro modo, uma

escrita-acao.

3.1 ESCRILEITURA E O SUJEITO ESCRILEITOR

uma funcao intertextual que garante a ligacédo histérica e social dos textos: “Le recoupement
d'une organisation textualle (d'une pratique sémiotique) donné avex les énonces (séquences)
gu’elle assimile dans son espace ou auxquels elle renvoie dans I'espace des textes (pratiques
sémiotiques) éxterieurs, sera appelé un idéologéme.” (Séméiotiké: Recherches pour une
sémanalyse, Seuil, Paris, 1969, pp.52-53). Em outra obra fundamental, Le Texte du roman:
approche sémiologique d'une structure discursive transformationnelle (1970), o ideologema é
visto como uma forgca motriz do texto que revela as suas implicacdes sociais e historicas”.
Disponivel em:

http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link _id=406&Itemid=2
Acesso em 16/01/2014.

% Ver site: http://semen.revues.org/5141, em especial: 2. La communication multimédia
comme écriture-action.

» 0 termo escrileitura € um neologismo formado pela justaposicdo das palavras ‘escrita e
leitura’. Apesar de Arnaud Gillot declarar que ele foi criado em portugués, em 1992, em Lisboa
na tese de Pedro Barbosa intitulada Criacdo literaria e computador, Julia Kristeva em
Sémiotique, cuja primeira edicdo data de 1968, utilizava o termo écriture-lecture com a mesma
acepcao de écrilecture. http://www.nupill.org/arg/neitzel.pdf acessado em 13/11/2013.



http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link_id=406&Itemid=2
http://semen.revues.org/5141
http://semen.revues.org/5141%23tocfrom1n2
http://semen.revues.org/5141%23tocfrom1n2
http://semen.revues.org/5141%23tocfrom1n2
http://www.nupill.org/arq/neitzel.pdf%20acessado%20em%2013/11/2013

Os conceitos de leitor e de leitura tém se deslocado a partir das
tecnologias atuais, as quais se configuram como suportes em producao textual

tanto quanto em reproducéo, como afirma Chartier (2000):

(...) uma revolucéo do suporte da escrita e uma revolucéo das
préticas de leitura. Trés tracos fundamentais que transformam
profundamente nossa relacdo com a cultura escrita que
caracterizam esta revolucdo. Em primeiro lugar, a
representacdo eletrébnica da escrita modifica radicalmente a
nocdo de contexto e, em consequéncia, 0 proprio processo da
construcdo do sentido. (...) Por outro lado ela redefine a
materialidade das obras porque ela desata o lago
imediatamente visivel que une o texto e o objeto que o contém
e gque ela da ao leitor, e ndo mais ao autor ou ao editor, 0
dominio sobre a composicdo, a “découpage” e a propria
aparéncia das unidades textuais que ele quer ler. (p.20)

Ao mesmo tempo, sabemos que, na leitura digital, o leitor afasta-
se do objeto pela conformacdo da materialidade, aproxima-se de um universo
navegavel num entretextos e imagens disponiveis a sua escolha que lhe
permitem novas reconfiguragdes, novas representacdes para o ato de ler.

Dessa forma, alarga-se o conceito de leitura, uma vez que a
interatividade exerce funcdo primordial nesse novo formato, pois, permite
ampliacdo da nocdo de leitura em relagdo a do texto impresso, ja que
transcende em seu conteudo, abre para o dialogo e possibilita emergéncia da
autoria.

Esse leitor, porém, tem a ilusdo de liberdade para buscar o que
quer ler, ilusdo no sentido em que a AD “francesa” pontua, pois sempre estara
preso a um sentido, em que as “‘redes de memodria” dado lugar as “filiacdes
identificadoras” (PECHEUX, 2006, p.54-55), que colocam “o discurso-outro
como espaco virtual de leitura desse enunciado”, marcado, este ultimo, pelo
espaco social e pela memaria historica. No entanto, o leitor sempre encontrara
“frestas” — considerando, segundo Lacan (2003a), que o inconsciente se
estrutura como linguagem — onde é chamado a interpretar e dar novos

significados.



Nesse sentido, Dor (1989) tece consideracdes sobre o trabalho de
Lacan centrado na aplicagdo do estruturalismo (Saussure) ao campo da
Psicanalise, ligando o funcionamento estrutural de fenbmenos de linguagem e
a estruturacdo do inconsciente. O autor afirma que a “nocéo de estrutura so é
central na obra de Lacan na medida em que ela € constantemente referenciada
a estrutura da linguagem (1989, p.27)".

Essa relacao leitor/texto, em que ocorre a tenséo entre sujeitar-se
as estratégias do texto e a fruicho de uma possivel polissemia, provoca
movimentos de diferentes leituras. Esses movimentos diversos podem criar
contradi¢bes, portanto, a leitura torna-se um ato de conexdes possiveis e
muitas vezes sem sentido. Diferentemente desse processo, a leitura
usualmente praticada na instituicdo escolar, como ja dito anteriormente, € uma
via de mao unica, apenas decodificadora e, nesse sentido, estamos trazendo
a reflexdo que na leitura dos suportes digitais ha sentidos que podem vir a ser
outros dada a sua hibridicidade, sua flexibilidade e fluidez, uma vez que os
signos ndo sdo apenas verbais mas, um entrelacamento de linguagens que
instaura a escrileitura de “janelas abrindo janelas”.

Dessa forma, os sentidos ndo se encontram colados as palavras,
assim, perceber-se-a que, em cada texto, a relacdo dos sujeitos e dos sentidos
nao sdo univocas, ndo sao uniformes, mas sim, podem ser em funcédo do
suporte e das varias linguagens e dos sentidos que podem sempre deslizar
para outras paragens nao previstas, ora uma leitura superficial ou uma leitura
de imersdo que busca sempre mais e que pode levar o leitor a aprofundar-se
naquilo que busca. Essa dinamicidade e esse movimento torna a leitura para
0s nativos digitais, aparentemente, atraente e pratica.

Em sua tese de doutorado, Momesso*® (2004, p.135) propde uma
reflexdo sobre a instauracédo desse modo de ler digital e comenta:

(...) A dicotomia reallvirtual é caracteristica marcante desse
novo objeto. O leitor possui algo concreto a sua frente: o texto
visivel na tela, entretanto tal objeto concreto, real e palpavel,
nao pode ser manuseado como o0 texto impresso. A qualquer

% A tese para pesquisa esta referendada pelo sobrenome OLIVEIRA, Maria Regina Momesso,
sendo que OLIVEIRA ndo compBe mais 0 home da autora.



momento ele pode ser deletado, reconstruido, copiado, mexido.
Esse objeto sempre virtual é a possibilidade constante de vir a
ser, novamente, real, palpavel e concreto.

O que depreendemos dessa afirmacao é que a leitura no suporte
digital tem possibilidades de vir a ser “palpavel” tanto quanto a leitura impressa,
realizada nas instituicbes escolares, e de ser apenas decodificadora e
informativa, assim também como a possibilidades de vir a ser fruidora, critica.

A ascensao dos jovens, em relacdo ao dominio das tecnologias
digitais, expressa também um desejo “tamponado” como efeito das relagbes de
poder-saber que a escola se incumbiu de silenciar; cabe aqui considerar a
escola como o lugar da sistematizacao da leitura e da escrita. Segundo Orlandi
(2006), o discurso pedagogico é um tipo de discurso autoritario, dissimulado
como transmissor de informacdes, sob a tutela da cientificidade.

Diante desse cenario, € preciso que a escola considere a
diversidade do sujeito leitor, proveniente de diferentes formacdes discursivas
(FDs); as condicdes de sua producao, tais como a “histéria do sujeito-leitor” e
as “historias das leituras”, chancelando a leitura como produtora de sentido por
e para sujeitos.

Nos estudos sobre as praticas de leitura, associadas aos atos de
ler, cabe considerarmos também a natureza dos suportes em que 0s textos e
discursos se apresentam e a forma como se Ié. “A natureza, os efeitos da
forma material do suporte sobre o corpo do leitor e suas implicagcdes para o
sentido do texto”, segundo Barzotto (2000, p.8), sempre estiveram presentes
no discurso cotidiano, numa tematizacéo das diferencas entre textos impressos
e eletrbnicos. Com o advento da tecnologia digital, o mundo configurou-se sob
outro “olhar”, um mundo sem fronteiras, assim e, historicamente as formas
(manuscrita/impressa/eletrénica) e o0s suportes (pedra/papel/tela) foram
alterados, porém, o modo de ler continua, pois, "cada leitor, para cada uma das
suas leituras, em cada circunstancia, é singular", de acordo com Chartier

(1999, p.91). © mesmo autor historiciza, ao dizer:

(...) Os homens do século XVII viam a circulacdo do escrito
como a prépria condigcdo do progresso das Luzes. Gragas a



ela, todos estdo em igualdade para julgar as instituicbes e
opinides e submeter a discussdo comum suas proprias ideias.
Um novo espacgo critico e politico nasce desse exercicio
publico da razdo pelas pessoas privadas. A comunicacdo a
distancia, livre e imediata, propiciada pelas redes eletrbénicas,
d& um novo alento a este sonho, em que toda a humanidade
participaria do intercambio dos julgamentos (CHARTIER, 1999,
p.133).

O posicionamento de Chartier na citagdo em referéncia, mostra-
nos que as novas tecnologias podem propiciar a abertura de um novo espaco
critico e politico, no qual o exercicio do ato de ler e escrever estimulara a

interacao e diminuicao de fronteiras de desigualdades, entre outras coisas.



3.2 SUPORTE: HIBRIDEZ DE LINGUAGENS, CODIGOS E TECNOLOGIAS

O suporte digital de textos inscreve, historicamente um
individuo interpelado em sujeito-falante (em sujeitos de seu discurso) pelas
formacdes discursivas que representam (na linguagem) as formacdes
ideoldgicas que lhe sdo correspondentes (PECHEUX, 2009, p.160,161), com
desejo de liberdade do seu “discurso” e da répida circulacdo, jA que esse
suporte digital além de permitir um processo de interferéncia maior que o
suporte impresso, também permite alguns “usos” diversos ao leitor, tais como:
interagir, intervir, navegar e outros. Tal inscricdo € percebida quando se verifica
gue o video “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”, objeto de
estudo desta dissertacdo, constitui-se de um recorte de um curta de animacéao
feito para jogos de interpretacdo de personagens online e em massa, para
multiplos jogadores (Massively ou Massive Multiplayer Online Role-Playing
Game ou Multi massive online Role-Playing Game) ou MMORPG?*!. O jogo
permite aos seus USUArios criarem personagens em um mundo virtual
din&mico.

Esse dispositivo permite, pela sua rapidez e disponibilidade de
recursos em tempo real, que o leitor-navegador possa se apropriar das
ferramentas e dos programas disponiveis para interferir na constru¢cdo do
personagem, ou mexer na narrativa, dependendo das acbes que pretende
ativar em seu jogo. Tem-se aqui um leitor imbricado e implicado na construcéao,
tanto da histéria quanto dos personagens, que pretende ndo sé ser leitor
passivo, mas ativo do processo de construcdo e reconstrucdo da histéria.
Configura-se, nesse caso, como uma pratica de leitura que envolve a literatura
classica e sua leitura parcial ou nao, superficial ou nédo, aliada a praticas da

contemporaneidade como os jogos de RPG.

%! para este trabalho ndo se fara analise do jogo, apenas deter-se-a na andlise de gestos de
leitura possiveis de algumas cenas no videocast disponivel no YouTube.



Hibridez*? de linguagens e multidisciplinaridade de contetidos s&o
constitutivos desse tipo de texto/discurso digital, pois a equipe de design da
Nexon*® associou literatura aos jogos online classicos: entrelacou o free-to-
play MMOG Mabinogi a tragédia de Hamlet.

Cabe-nos ressaltar, porém, que esse sujeito navegador € o sujeito
gue a psicandlise lacaniana (tomada pela perspectiva francesa) apresenta
como um sujeito descentrado, que pensa ser livre e dono de si, afetado pela
chaga narcisica, um sujeito desejante, sujeito do inconsciente, constituido
materialmente pela e na linguagem, e interpelado pela ideologia. Esse sujeito €
afetado pela ideologia, pela memadria, movimenta-se na rede do ja-dito por
outros sujeitos, num enovelamento de outras tantas vozes. Para Barthes (2007,
p.42) “a leitura seria, em suma, a hemorragia permanente, (...) aquilo que se
deve chamar movimento do sujeito e da historia: a leitura seria o lugar onde a
estrutura se descontrola”.

Nesse entrelagamento de dados prefixados anteriormente, como
comenta Romao (2008, p.163), tantas vezes maculados pelo chavao da
liberdade, limita-se ao gesto de inscrever-se em locais que ja foram
autorizados, previamente lidos e acomodados, percebe-se como a ideologia
faz sua movéncia em que o sujeito, pela interpelacéo ideoldgica, pensa que € a
fonte do dizer, a ilusdo da evidéncia e da transparéncia do sentido (PECHEUX,
1988 p.160). Compreende-se que, se (por um lado) € dado ao sujeito
“liberdade de escolhas” de leitura/escrita no suporte digital em lugar de outro, o
sujeito continua cativo as redes de filiacbes (palavras, discursos, imagens,
narrativas, textos e outros) com as quais se identifica. E nesse espaco
paradoxal que a AD encontra terreno fértil para interpretacdes.

Ao dialogar com Chartier (2002), Momesso (2004, p.139), em sua
tese de doutorado, comenta:

** Cabe ressaltar que Buzato (2012, p.38) em seu artigo comenta na introducdo, que o
“hibridismo é um conceito chave para reflexdo acerca de uma variedade de temas que
compdem o que podemos chamar de a problemética do contemporaneo: processos de
globalizacdo versus proliferacdo local das diferencas culturais (...). BUZATO,M.E.K. “O
Hibridismo na linguagem digital: investigando o trans-“, In: ALMEIDA, A.L.C.;PEREIRA,
C,M.;ALMEIDA, P.R. (orgs).LINGUAGEM, DISCURSO E CULTURA: Mdiltiplos Letramentos,
Tecnologia, Literatura e Ensino. Belo Horizonte:RHJ, 2012.

% Ver http://mabinogi.browsergamez.com/news/274/1/mabinogi-shakespeare-and-the-world-of-
fantasy-come-together-for-new-adventures.html



http://mabinogi.browsergamez.com/news/274/1/mabinogi-shakespeare-and-the-world-of-fantasy-come-together-for-new-adventures.html
http://mabinogi.browsergamez.com/news/274/1/mabinogi-shakespeare-and-the-world-of-fantasy-come-together-for-new-adventures.html

(...) o texto eletrbnico permite desenvolver e ampliar as
argumentacdes e demonstracdes, o hiperleitor pode verificar a
validade de qualquer demonstragdo através da consulta
pessoal aos textos, imagens, sons gravados, ou seja, a tudo
gue estiver disponibilizado em forma digitalizada. Portanto, ao
mesmo tempo, o0 texto eletrbnico de aparéncia simples é
complexo, em virtude da presenca da multilinearidade e da
fragmentacdo, de textos n&o-verbais e de aparatos para-
textuais, da falta de ordem pré-estabelecida para sua
navegacdo, de sua simultaneidade de producdo e de
circulacdo. Todas estas caracteristicas contribuem para o
surgimento de uma nova ordem de discurso e de razdes.

A contradicdo instalada no trecho da afirmacgéo acima, "ao mesmo
tempo, o texto eletrdnico de aparéncia simples é complexo”, explica-se quando
a autora aponta a multilinearidade e a fragmentacdo como fatores
desencadeadores do processo. Nesse caso, 0 leitor toma para si a posicao de
coautor, concomitantemente, numa tomada de posicdo ambivalente (leitor e
autor ao mesmo tempo), ja que o suporte digital, a tela, permite recortar, inserir,
colar, sobrepor, apagar, deslocar, reconstituir, publicar e outros. O acesso a
publicacdo por meio das redes sociais € mais agil do que por meio de uma
Editora. Nota-se que no suporte digital, pode-se ter autonomia para a escrita,
reescrita, praticamente sem censuras, sem andlise critica.

Desencadeiam-se, a partir desse lugar, alguns questionamentos:
Que efeitos de sentido sdo construidos na passagem do texto/discurso
impresso de uma cena da obra classica Hamlet para o texto/discurso digital
transposto num suporte online? Como o discurso se organiza num curta de
animacdo? Quais os possiveis gestos de leitura que se estabelecem no
YouTube e em que medida a coautoria pode ser percebida?

No intento de dar conta de possiveis respostas a essas
inquietacdes € que este trabalho se propde a analisar, a partir do corpus que se
constitui de um curta de animacgao da cena de “To be or not to be”, recorte da
obra classica de Hamlet de Shakespeare no suporte digital YouTube:
http://www.youtube.com/watch?v=VjpNMJ4bXMA .



http://www.youtube.com/watch?v=VjpNMJ4bXMA




4 “TO BE OR NOT TO BE” NAS MALHAS HIBRIDAS DO ESPACO DIGITAL

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve
ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo
fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a
fruicdo da literatura € mutilar a nossa humanidade.

Antonio Candido. O direito a literatura (1995).

4.1 SCENE ONE: APRESENTANDO O CORPUS

Antes de analisarmos o corpus deste trabalho, ressaltamos que o
suporte digital escolhido exige estratégias de leitura diferentes do impresso ou

do teatro (formato original da obra Hamlet)*, pois se configura em outro

% Hamlet foi escrita por Shakespeare, entre 1599/1602 e impressa pela la. vez em 1603. E
considerada universalmente uma das pecas de teatro mais famosas. “Hamlet, o Principe da
Dinamarca, obra dramatica shakespereana mais adaptada e encenada nos palcos de todo o
mundo, é hoje uma das mais importantes e renomadas tragédias do dramaturgo inglés William
Shakespeare. Tendo como cenario a Dinamarca, mais precisamente o castelo de Elsinor, esta
peca traz sua versao do destino do Principe Hamlet, obrigado a empreender um dréstico ato de
revanche contra seu tio Claudio, acusado de assassinar o pai do jovem para tomar o poder,
depois de desposar a cunhada. O 6rfao, porém, ndo apresenta nenhuma inclinagdo para
cometer tal crime, que deveria ser meticulosamente planejado e calculado, exigindo um
sangue-frio de que o nobre ndo dispde. Sua posicdo, no entanto, o0 leva a se sentir na
obrigacdo de percorrer este caminho sem volta. Este ponto propicia uma das vérias
interpretacdes a que esta rica histéria d4 margem, a que aborda justamente os dilemas éticos e
morais de Hamlet, que supostamente justificariam sua vacilagdo no momento de levar adiante
seus planos. Esta peca é originalmente acessivel aos estudiosos por meio das trés primeiras
variantes que remanesceram no transcorrer do tempo, as copias conhecidas como o Primeiro
Quarto (Q1), o Segundo Quarto (Q2) e o First Folio (F1). Entre elas é possivel detectar
algumas diferencas, tanto em relagdo a extensdo do texto, quanto ao conteudo, que se
modifica ligeiramente de uma para outra. Afirma-se que o bardo inglés teria criado Hamlet a
partir da lenda de Amleto, que permaneceu viva através do historiador Saxo Grammaticus em
sua obra Gesta Danorum, do século Xlll. Posteriormente ela foi resgatada por Francois de
Belleforest, no século XVI, aparecendo logo depois em uma obra do teatro isabelino
denominada Ur-Hamlet. Quanto a composicao desta obra, pode-se dizer que ela é a criacéo de
Shakespeare mais extensa, elaborada e ardua, construida com 4042 linhas, 29551 vocabulos,
a maior parte do texto transcrita poeticamente, uma porcentagem menor escrita em prosa.
Nesta histéria o inglés vai fundo na revelagéo da fronteira entre a insanidade real e a pretensa
loucura, enfocando questBes como a traicdo, a revanche, o incesto, a devassidao, principios
morais, entre outras. A imagem de Hamlet, mergulhado em uma loucura que nédo se sabe até
que ponto é verdadeira, trajado constantemente de preto, cultivando um luto sem fim, como



formato, exigindo do leitor navegador o dominio de habilidades que lhe
permitam transitar no espaco virtual. Essa analogia confirma-se nas palavras
de Certeau (2007, p. 262-263) quando diz que "hoje o texto é a propria
sociedade... (...) numa sociedade sempre mais escrita, organizada pelo poder
de modificar as coisas e reformar as estruturas (...) gracas as operacoes
escrituristicas (...) uma intensa troca entre ler e escrever" e acrescenta “a
modernizacdo, a modernidade é a escritura”, citando Frangois Furet. Conclui
(p.265) afirmando que “apesar de tudo, a historia das andancas do homem
atraves de seus proprios textos esta ainda em boa parte por descobrir”.

Sabemos que, em cada momento socio-histérico visto em cada
época, a leitura foi controlada, ndo permitida, disputada. E, mesmo assim, a
leitura sempre esteve presente por todos os lugares, independentemente das
relacdes sociais. Certeau (op.cit, p.264) confirma que a maneira como se Ié cria
algo "ndo-sabido", efeitos da singularidade prépria de cada sujeito leitor, o que
possibilita uma "pluralidade indefinida de significacées". Consideramos, assim,
que a leitura e a escrita no suporte digital podem ser trans/inter/ativas dada a
intensidade do fluxo de navegacao por diversos lugares e diferentes sujeitos
navegadores.

Certeau (2007, p.269) ainda pondera sobre o leitor: “ele
desterritorializa, oscilando em um nao-lugar entre o que inventa e o0 que
modifica” que, em nossa compreensdo, € sentir-se implicado, pois, “ora se
perde ai as segurancas ficticias da realidade: suas fugas o exilam das certezas

gue colocam seu eu no tabuleiro social’; assim, é refletir sobre as

protesto ao assassinato de seu pai, configurando assim uma viséo funesta, imortalizou-se ao
longo do tempo, tornando-se popular em todas as partes. Seu ancestral dilema, ‘ser ou nédo
ser’, confessado a uma caveira, foi incorporado a histéria cultural e artistica da Humanidade.
As personagens femininas, Gertrudes, a rainha-mae, e Ofélia, a noiva prometida, tém sido
resgatadas por uma linhagem critica mais feminista. Considerada uma das tragédias mais
conhecidas e célebres da Inglaterra, Hamlet ocupa desde 1879 o primeiro lugar entre as pecas
mais requisitadas da Royal Shakespeare Company, sendo a mais interpretada da histéria do
teatro. S&o inUmeras as obras e os estudos escritos sobre esta criagdo de Shakespeare. Varios
autores famosos discorreram sobre ela, entre eles Machado de Assis, Goethe, Charles Dickens
e James Joyce, além de um numero sem fim de criticos literarios e criadores de todo 0 mundo”.
Disponivel em: http://www.infoescola.com/livros/hamlet/ Acessado em: 12/02/2014. Escrita por:
Ana Lucia Santana (Jornalista, Mestre em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela USP-
2004).



http://www.infoescola.com/livros/hamlet/

possibilidades das mdltiplas leituras e plurisignificatividades, multiplicar
possibilidades de sentidos que esse suporte digital evidencia.

Ao iniciarmos a analise, partimos do ponto de vista de que todo
texto €& construido a partir de um ja-dito, um ja-14, um ja-formulado
(interdiscurso); o cotexto e o contexto situacional reclamam do leitor uma
memoéria do dizer, uma memdria sécio-histérica, discursiva. Ancoramo-nos em
Certeau (2007, p. 269) sobre o exercicio da leitura, quando este cita Marguerite

Duras:

Talvez se leia sempre no escuro... A leitura depende da
escuridao da noite. Mesmo que se leia em pleno dia, fora, faz-
se noite em redor do livro, complementa que O leitor € o
produtor de jardins que miniaturizam e congregam um mundo...
Os leitores sdo andarilhos que circulam por terras alheias.

Da declaragdo acima, podemos compreender que ler é
apropriacao de si, do outro e do objeto que se |é.

Como ja colocado anteriormente, o corpus desta dissertacédo € o
video “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.” Scene One”, e constitui-se de
um recorte de uma cena feita para um jogo de RPG, que traz em seu bojo, face
o suporte, um hibridismo de linguagens®: a linguagem ética, a linguagem
psicanalitica, e a linguagem estética/artistica (na qual incluimos a linguagem
dos quadrinhos, mais especificamente dos mangas; a linguagem
cinematografica; a linguagem literaria, a linguagem sonora e a linguagem
cénica).

Na linguagem estética podemos verificar que o design é
caracteristico do manga, cujos tracos sao baseados em antigas técnicas
orientais, associados a cultura popular dos quadrinhos americanos, com um
estilo préprio de desenho e narrativa. Percebem-se os coédigos visuais da
linguagem cinematografica, manifestada nos planos e na duracdo dos mesmos.

Ha uma grande quantidade de planos e cortes rapidos que promovem um

% Compreendem-se por linguagem as diferentes dimensdes do “real’, e do “mental” e do
“histérico-cultural” conforme pontua MUSSALIM, F.; BENTES, A. C. (orgs.). Introducdo a
linguistica: fundamentos epistemoldgicos, in  MARTINS, H. Trés caminhos na filosofia da
linguagem - v. 3. S&o Paulo. 52. Ed. Cortez, 2011, p.442.



envolvimento do leitor, contribuindo para a identificacdo dele com a
personagem e o seu dilema. Por outro lado, os cortes rapidos se adequam ao
universo de expectativa dos jovens contemporaneos, integrados num contexto
dinamico e veloz.

A narrativa visual complementa a verbal, observam-se duas
leituras simultdneas, a leitura virtual ocorre concomitante a leitura sonora,
gestual, o que permite ao leitor internauta uma multiplicidade de leituras ao
mesmo tempo. Verificamos que, em “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or not to be.’
Scene One” presente no suporte digital YouTube, ocorre uma interacdo por
meio dos post , ou seja, comentarios que sdo feitos em tempo real e, as
respostas a esses comentarios que variam desde a aceitar, ratificar,
complementar ou até refutar a tematica, gerando muitas vezes discussodes e
debates entre os préprios leitores. Assim, apresenta-se um escrileitor , isto é,
um sujeito que ao mesmo tempo torna-se escritor e leitor, simultaneamente, do
texto, pois, além de ler e interpretar € um interlocutor que interfere, participa e
ressignifica no ato da leitura. Portanto, estabelece-se um processo de
interlocucdo, via on line, entre o possivel autor do video, citado, e seus
leitores, diferentemente do existente entre o autor e o leitor de um livro
Impresso.

O video apresenta uma sequéncia de imagens do personagem
Hamlet, em uma adaptacédo que o autor-diretor fez da obra shakespeariana de
mesmo nome. Na cena um, os elementos da linguagem verbal escrita “To be,
Or not to be” sdo equivalentes, analogos ao original de Shakespeare.

Nas imagens abaixo, observam-se trés frames do inicio do video
apresentada no YouTube, quando:

A) Hamlet faz a primeira parte de seu questionamento existencial
—To be?;

B) a segunda parte, em que o0 personagem coloca a duvida — Or
not to be?;

C) a terceira parte em que a personagem, de corpo todo frente ao
espelho, mostra a0 mesmo tempo as duas possibilidades, fazendo uma

conclusiva afirmacéo — That is the question.



Figura 2 — Hamlet faz a primeira parte de seu questionamento existencial — To be?;

Or.not to be?

Figura 3 — a segunda parte, em que 0 personagem coloca a davida — Or not to be?;



That is the question.

Figura 3 — a terceira parte em que a personagem, de corpo todo frente ao
espelho, mostra ao mesmo tempo as duas possibilidades, fazendo uma conclusiva afirmacéo —
That is the question.

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=VjpNMJ4bXMA

O enunciado “That is the question” (Eis a questao), tem a intencéo
de provocar no leitor uma experiéncia semelhante a de ler o texto-discurso
fundador impresso, uma vez que as condi¢cdes de producdo estao implicitas, na
contextualizacdo historica da ambientacdo, como se vé no vestuario do
personagem, caracteristico de um homem nobre do final da Idade Média, e na
arquitetura do adorno da moldura do espelho, um objeto que lembra um estilo
proprio da mesma época. No entanto, o design da vestimenta do personagem e
da moldura do espelho recebe linhas geometrizadas, proprios de personagens
de jogos digitais, criados em softwares 3D, o que lhe da uma aparéncia
contemporanea. Essa leitura simultdnea de informacdes velhas, ja instituidas
(caracterizacdo de roupas e outros) e novas (tracos 3D e caracteristicas dos
games, mangas e animés) permite que o leitor tome alguns contatos com a
linguagem do autor da obra original, no caso, “A tragica histéria de Hamlet —
principe da Dinamarca”, de William Shakespeare. O suporte digital e a
movimentacdo de linguagens que ai afloram, demandam oportunidades para
que o leitor jovem possa identificar-se com esse tipo de literatura e dela se

apropriar.


http://www.youtube.com/watch?v=VjpNMJ4bXMA

Se todo discurso € atravessado pela subjetividade, como nos
informa a psicanalise, justificamos a tentativa, neste trabalho, de explicitar as
contribuicbes que a Psicandlise pode dar para as praticas de leitura na
Educacao Basica, e, para tanto, tomamos a citacdo de Mussalim (2001, p.107)

quando comenta que:

Lacan assume que 0 inconsciente se estrutura como uma
linguagem, como uma cadeia de significantes latente que
se repete e interfere no discurso efetivo, como se
houvesse sempre, sob as palavras, outras palavras, como
se o discurso fosse sempre atravessado pelo discurso do
Outro, isto é, do inconsciente. A tarefa do analista seria a
de fazer vir a tona, por meio de um trabalho na palavra e
pela palavra, essa cadeia de significantes, "essas outras
palavras”, esse “discurso do Outro”. O inconsciente € o
lugar desconhecido, estranho, de onde emana o discurso
do pai, da familia, da lei, enfim, do Outro, e em relagéo
ao qual o sujeito se define e ganha identidade.

Em relacdo ao plano visual, estético, notamos no video “Mabinogi:
Hamlet — ‘“To be, or not to be.” Scene One”, que had uma proposta ao leitor de
sua inscricdo no espaco e tempo de experimentar, de “degustar” esse espaco
de leitura. O movimento dos tracos e sua constituicAo provocam
deslocamentos para um plano estético na relacdo entre textos (o escrito, 0
imagético, o sonoro, o plastico, o corpdreo) e a subjetividade que, segundo
Larrosa (2002, p. 136), € "como algo a que devemos atribuir um sentido em

relacdo a nés mesmos".

A experiéncia, a possibilidade de gque algo nos passe ou nos
aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um
gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos



acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2004b, p.160)

Em Hamlet, “Ser ou néo ser...” € a propria arte do (des)encontro,
“eis a questao”, questdo que Lacan (2003b) apresenta como a dos efeitos da
introducdo da psicanalise sobre a subjetividade. Lacan retoma, nesse
momento, a formulacdo do cogito cartesiano, “Penso, logo sou” para indicar
que o ato de estabelecer o inconsciente tem um efeito de ruptura sobre o
cogito. A psicanalise interdita do penso, logo sou para um ou ndo penso, ou
ndo sou. Provoca-se ai uma disjuncdo sobre a conjuncdo no ser do
pensamento cartesiano ao avesso constitutivo do cogito. Essa disjuncéo, diz
Lacan (2003b), € o lugar do sujeito no inicio de sua analise. Instaura-se um
acontecimento a partir do ato psicanalitico, a davida (re)velada por meio do
“O+u” onde o sujeito, no caso, Hamlet apresenta a demanda, topar com a
falta. Esse processo reflexivo leva a queda do sujeito que a principio tem um
saber, e diante da duvida do Ser? Ou ndo Ser?” reside a verdade de um vir a
ser, a partir da funcdo do objeto a*®, que revela a verdadeira causa do desejo
do personagem, Hamlet. O detentor dessa verdade é o Outro (aqui
representado pela ddvida no campo simbdlico), que Lacan (2005 [1963])
denominou de presenca do Outro (A), com A maiusculo, confirmando que o

desejo do homem é o desejo do Outro e, complementa:

De fato, o objeto liga-se a sua falta necessaria ali onde o
sujeito se constitui no lugar do Outro, isto €, 0 mais longe
possivel, além até do que pode aparecer no retorno do
recalcado. (...) E na medida em que esse lugar vazio é visado
como tal que se institui a dimensdo sempre negligenciada, por
razdes evidentes, quando se trata de transferéncia. Esse lugar,
delimitado por algo que é materializado na imagem — uma
borda, uma abertura, uma hiancia -, onde a constituicdo da
imagem especular mostra seu limite, é o lugar de eleicdo da
angustia.

® Em, A Angustia (1962-1963) no seminario 10 (p.124), Lacan, para explicar o significado do
objeto a, cita Freud: Esse objeto a é a rocha, a reserva derradeira e irredutivel da libido cujo
contorno é tao patético ver literalmente pontuados em seus textos cada vez que ele a encontra

(..



Nesse jogo de entremeio do dizer em Hamlet, Ser ou ndo Ser
evocamos Lacan (2003a, p.258), quando diz: "s6 temos escolha entre enfrentar
a verdade ou ridicularizar nosso saber"; é ai justamente que a escolha é
marcada, no momento em que Hamlet olha através do espelho (funcéo
escopica), autoriza-se a falar e tenta elaborar, como apresenta a figura abaixo,
que compde o quarto frame: D) “To die, to sleep. And by sleep end the heart-

ache...”

To die, to sleep.
And by sleep end the heart-ache...

Figura 5 — Momento de reflexdo sobre morrer, dormir como solugao para o término das
angustias.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=VipNMJ4bXMA

Cabe aqui ressaltarmos que, ao dizer Morrer, dormir, a rigor, esta
implicado o sujeito do desejo, portanto, o sujeito € uma funcédo, como aponta
Cabas (2009, p.151) "define-se como ponto de cruzamento da pulsdo com o
inconsciente"; assim, podemos considerar que o sono a que se refere Hamlet é
a manifestacdo das tramas do inconsciente requerida pela pulsdo de morte, o
“fundo das coisas, 0 avesso da face” (Ibid.151). Frente ao espelho, o Grande
Outro de Hamlet aparece através da duvida ao topar com a castracao, que vai

além da forma, da imagem (escopica) que |lhe causa terror, angustia, porque


http://www.youtube.com/watch?v=VjpNMJ4bXMA

revela algo de si. A imagem coloca em movimento o afeto, o corpo e,
principalmente, o olho, onde a pulsdo escopica (que permitiu a psicanalise
restituir uma atividade para o olho como fonte de libido e, ndo mais como fonte
de visdo) torna-se constituinte do proprio desejo que o habilita ao gozo, “abre-
Ihe acesso ao campo do inconsciente” (2009, p.153) e, dessa forma,
apresenta-o como realidade visivel que, segundo o autor, permite-o a uma
experiéncia possivel, historiciza-o. Justamente nesse ponto de demanda € que
recai o trabalho do analista, pois, ao nomear o desejo, afirma Cabas (2009,
p.153), a andlise “0” faz surgir como uma presenca ali, onde so6 havia um
vestigio e cita Lacan, “é levar o sujeito a nomear, a articular, a fazer passar a
existéncia esse desejo que, literalmente, estd aquém da existéncia e por isso

insiste”.

4.2 ENTRE PRATICAS DISCURSIVAS, DE LEITURA E DE SUBJETIVACAO:
UM GESTO DE LEITURA NAS MALHAS DO YOUTUBE

Parece que em Hamlet, o maneirismo®’ (literario) esta imbricado
em cada ato representado discursivamente entre dor e loucura, amor e odio,
gue move a personagem, deixa transparecer o paradoxo, revela o quéo
conflituosa € a propria vida e a ambivaléncia das atitudes humanas. Dessa
forma, percebe-se o principio dialético que indicia uma perspectiva maneirista.

Considerando pelo percurso da AD, percebemos que ha um ja-

dito nesse discurso hamletiano, Ser ou nao ser, ancorado no discurso da

3" 0 Maneirismo foi um estilo artistico surgido na Europa no século XVI, cujo movimento
revisava a visdo classica e naturalista da arte. Manifestou-se na pintura, escultura e arquitetura
italiana, espalhando-se por toda Europa e col6nias da América e Oriente. Na Franc¢a, Espanha
e Portugal, o maneirismo ficou expresso como um estilo italiano quinhentista. O estilo
maneirista ficou caracterizado como uma valorizacdo da originalidade individual, pela
complexidade e artificialismo que visava sobrepor-se através da emocéao, elegancia e tenséo
em vérias feicdes de expressdo. O termo “maneirismo” provém do italiano “maniera”, que
significa “maneira” em portugués, e reflete o estilo ou a maneira de um artista efetuar a sua
obra. O conceito do termo foi definido por Giovanni Bellori e Luigi Lanzi, escritores, como forma
de arte que expressava a artificialidade e o virtuosismo. Texto escrito por Fernando Rebougas.

Disponivel em: http://www.infoescola.com/artes/maneirismo/, acessado em: 19/02/2014.
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filosofia socratica sobre as questdes da existéncia ou ndo de determinadas
realidades (materiais ou imateriais). Parece-nos que ha indicios que apontam
para FDs do classicismo grego num movimento de atualizacdo da memoria em
que aparentemente Hamlet toma uma posi¢cédo discursiva afirmativa num tom
filosofal, em que o verbo no infinitivo “Ser” funciona como imperativo, uma
ordem categodrica do grande Outro para que o sujeito goze (LACAN, 1985).
Nesse contexto de producgéo, observam-se as relacdes interdiscursivas entre
formacdes discursivas advindas da Filosofia e da Psicanalise, sendo retomada
na Literatura e na Arte.

Por ser o texto Hamletiano do género tragédia, convém explicitar
que a tragédia grega, em sua génese, consistia em definir a arte teatral como
absorcdo do conhecimento por meio da dor, demonstrando que, para além da
funcao artistica contemplativa ou participativa, a tragédia grega trazia em seu
bojo uma dimenséao de saber.

Em Hamlet, o principe sabe, a priori, a quem deve assassinar,
pois foi orientado pelo fantasma do pai para isso. E € justamente este saber
gue o faz nédo agir, ou seja, que o faz chegar ao Ou néo Ser, pois, delata a si
proprio e o empurra a duvida constante ao seu destino, uma vez que é na
davida que ele fara a escolha SER OU NAO SER.

Atualmente, sabe-se que este saber tragico ndo se da a conhecer
de forma linear, pois, a cada movimento que se faz em busca do
conhecimento, os sentidos deslizam em uma cascata de significantes e
significados. Considerando a multipluralidade de tecnologias, esse movimento
de sentidos pode ser potencializado, ndo s6 com a linguagem verbal, mas
também com a nao-verbal, perpassadas pelos dispositivos virtuais que
conseguem fazer com que a situacdo teatralizada possa ser sentida e
experienciada, por meio ndo s6 de simulacros, mas de simulagfes, as vezes
até em 3D.

Para Foucault (1996, p. 26), "o novo ndo esta no que é dito, mas
no acontecimento de sua volta". Assim, podemos considerar que o0 texto
hamletiano (Ser?; Ou ndo Ser?; Eis a questao; Morrer, dormir. E com o sono
acabar com as angustias), que compde o objeto de anélise desse corpus, nédo

€ novo pelo que esta dito, mas, pelo que, na repeticdo, atualiza-se pela



memoria discursiva presentificada, em um movimento de deslocamento para
sentidos outros, mostrando a ndo evidéncia de um Unico sentido e da nao
transparéncia do dizer. Trata-se de compreender, como aponta Gregolin (2006,
p.168), o "estatuto social da memdria® como condicdo de seu funcionamento
discursivo na producao e interpretacao textual dos acontecimentos.

Partindo desses conceitos, consideramos que o autor do video
realizou uma escolha, organizou, eliminou alguns “documentos” e conservou
outros. Nesse sentido, percebem-se os reflexos da cultura vigente por meio dos
tracos estruturados no design da personagem Hamlet. Embora os trajes
reportem a uma outra época, como no texto original escrito por Shakespeare,
por volta de 1600/2, préximas as vestimentas de um principe da Renascenca,
notam-se caracteristicas marcantes de tracos geometrizados que sugerem
uma atualizagdo dessa personagem, Hamlet, deslocando-a para um tempo
presente.

As cores frias como pano de fundo, o jogo de luz e sombra
sugerem um ambiente “sinistro”, encontrado nos castelos medievais que, nesse
suporte, da ao leitor a sensacao de insercédo no tempo real. O plano de angulos
de uma cena é sempre justificado por meio da configuragdo de um cenario
previamente estudado (diferentes angulagbes tomadas), que valorizam ou
falseiam a perspectiva, e pelo ritmo da propria narrativa, a fim de suscitar
emocdes. Na cena (C), percebe-se que a tomada de cena em 3D traz uma
perspectiva angular obligua de cima para baixo, acima da personagem, criando
um efeito de opressao, de angustia. O efeito sonoro musical mantém o leitor
preso na narrativa, gerando uma atmosfera propicia ao ampliar dos efeitos
visuais.

Na mesma cena (C), ha um estranhamento em relacéo ao formato
do espelho, o enquadramento da moldura evidencia um sarcéfago. Sabemos
que o sarcofago € um tipo de tumulo, um espaco reservado para colocar o
corpo daquele que estd morto e que ficard conservado e guardado para
quando seu espirito possa regressar a vida. Assim, o sarcofago tem a funcéo
de preservar e proteger e fazer com que o morto permaneca em um estado de

“vida”.



A construcdo das partes A, B, C e D compde o cenario proposto
para o jogo de MMORPG, no qual se pode inferir que a proposta é colocar para
0 jogador sugestbes de como tramar a luta entre dois seres latentes dentro de
cada ser humano: de um lado o Ser, representado na cena pelo personagem
de cabelos loiros, olhos azuis, pele clara e tez rosada, indicando vida e, talvez,
positividade, conhecimento de si e, por outro lado, o outro personagem de
cabelos escuros, rosto sombreado pelo cinza e o olhar violeta, com a tez
também sombreada de cinza, representando o ser oculto em cada um.
Entretanto, um Nao-Ser quer vir a tona, parece querer sair daquele estado de
“vida sarcéfaga’.

Dessa forma e, no entendimento de Cosson (2014, p.34), “aceitar
a existéncia do canone como heranca cultural que precisa ser trabalhada néo
implica prender-se ao passado em atitude sacralizadora das obras literarias”, e
complementa:

(...) a literatura deveria ser vista como um sistema composto de
outros tantos sistemas. Um desses sistemas corresponde ao
canone, mas, ha varios outros, e a relagcdo entre eles é
dindmica, ou seja, h4 uma interferéncia permanente entre os
diversos sistemas. A literatura na escola tem por obrigacao
investir na leitura desses varios sistemas até para compreender
como o discurso literario articula a pluralidade da lingua e da
cultura. (...) O letramento literario trabalhara sempre com o
atual, seja ele contemporaneo ou nio. E essa atualidade que
gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos.

Compreende-se que a leitura atenta comporta um percurso nos
entremeios do conhecido e do desconhecido, do simples e do complexo, do
novo e do velho, do trivial e do estético. Assim, as praticas de leitura, em
especial a leitura literaria, corresponderiam como prazerosa atividade onde

reverberariam conhecimentos singulares.



CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta dissertacdo foi o de refletir sobre as praticas
discursivas, de leitura e subjetivadoras em um suporte midiatico. Para isso,
selecionou-se um discurso literario encontrado no livro impresso, mas que esta
presente na rede social do YouTube e se intitula “Mabinogi: Hamlet — ‘To be, or
not to be.” Scene One”.

A pesquisa permitiu verificar que as praticas discursivas, de leitura
e subjetivadoras da cena de Hamlet sdo complexas, na medida em que deixam
ao leitor a possibilidade de reler-se, rever-se, reconhecer-se e até reconstruir-
se. No entanto, isto sé pode ocorrer se a leitura for atenta e considerar que o
suporte detém uma hibridez de linguagens, tecnologias e codigos que
aparentemente se da a ler facilmente, mas a tbnica e a tematica envolvida no
jogo de linguagens, tecnologias e coédigos ndo séo transparentes, nem
univocas, mas sim, opacas. Dessa forma, quase sempre as praticas podem ser
superficiais a ponto de ficar o jogo pelo jogo.

A principio, observamos, nesta analise, que o0 processo de
coautoria pode instalar-se em varias situacdes, como nos processos pelos
guais o designer e o redator ressignificaram o texto shakespeariano e como 0s
leitores-pesquisadores observam e interagem com essa leitura.

Por um lado, temos a literatura como possibilidade de
apresentacao de personagens que refletem, em maior ou menor medida, sobre
a realidade em que vivem, historicamente, e, por outro, a psicanalise, que pode
dar pistas de como compreender ndo s6 0s personagens literarios, mas como
estes se refletem no sujeito discursivo da vida real.

Nesse sentido, percebemos que literatura e a psicanalise podem
ser aliadas nas praticas de leitura propostas na escola, na medida em que se
possam inserir novas possibilidades de leitura, mais atentas, ndo s6 da
literatura classica, mas da literatura popular e também de novos dispositivos de
leitura que podem atualizar, presentificar, os sentidos do texto. Por meio do
interdiscurso e da intertextualidade é que a polissemia pode instalar-se e

instaurar outros gestos de leitura. Assim, concebe-se uma leitura literaria como



uma pratica frutuosa da qual o sujeito pode sair transformado, pois, a leitura
como fruigdo, instaura um acontecimento. Abrir esse espago € dar ao outro o
direito de assumir a autoria de seus proprios textos, € ofertar um espaco para a
inscricdo do sujeito-aluno e do sujeito-professor nas praticas de leituras e
subjetivadoras que, permite a ambos lancarem vozes no horizonte da
linguagem, fazendo circular a singularidade de multiplas leituras, aflorando

efeitos de sentidos por e talvez “mares nunca dantes navegados”.
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