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RESUMO

CRUZ, R. A.A voz que “salva a persuasao por meio da prosodia e da argun@ntag
discurso radiofénico de Padre Marcelo Rossi. 2009. Dissertacdo (Mestrado em
Linguistica) — Universidade de Franca, Franca

Este trabalho tem por objetivo analisar como a d#lies corrobora os elementos
argumentativos no discurso do Padre Marcelo Rossiepresentante carismatico da igreja
catdlica. Para essa andlise selecionamos aoonous um bloco do programa de radio
“Momento de fé” intitulado “A Viagem”. O discursaadiofénico religioso tem como
caracteristica ser dramaturgico e nele a voz € ispositivo fundamental no processo
persuasivo. Sendo assim, partimos da hip6tese deogenunciador, ao proclamar seu
discurso em um veiculo radiofénico, tem consciéndeajue o desempenho de sua voz é
papel fundamental na enunciacéo e por isso crigguanpregacao, uma performance vocal
aliada aos argumentos retoricos para atingir sqatied principal: a adesdo de seu
auditério. A partir da perspectiva tedrica da PdisOque na linguistica atual refere-se ao
conjunto de fendbmenos fénicos que se localizam a@lamepresentacdo segmental linear
dos fonemas, selecionamos quatro elementos paliaearsatessitura e a qualidade de voz,
que se referem a variacdo da altura meldodica, amwel que se refere a variacdo da
intensidade sonora e a pausa, que se refere gd@uda duracdo, todos analisados a partir
da funcdo pragmatica que desempenham. A funcaongtamp trata das atitudes do falante
e pode variar de acordo com sua intencdo. Paraamuewctacdo tedrica utilizaremos as
teorias argumentativas contemporaneas (PERELMANLBRECHTS-TYTECA, 2005) e
(REBOUL, 2004), bem como as concepcdes de (ARISTER s/d) e, para ressaltar a
importancia dos elementos prosodicos na constduigd persuasdo, empregaremos
(BOLLELA, 2006) e (CAGLIARI, 1992). A coleta de daslfoi feita a partir da audicdo
dos textos e de sua transcricdo. Para a verificdg@omarcadores prosodicos, a analise
contou com o apoio daoftwaresPraat 4.6.12 e Sound Forge 8.0. Pudemos compireende
por meio de nossa analise, que o discurso do rasstor edifica-se, sobretudo, em seu
ethos na imagem pré-construida de um “Padre jovialalatl piedoso”. Observamos
também que existe uma preocupacdo constante enmenmes®a imagem. Valendo-se da
mesma, Padre Marcelo vai tracando na “Viagem” uncyseo envolto por paixdes. Essas
paixdes sdo desencadeadas principalmente pelo aidmuda retéricaHipotipose que
consiste numa descricao tao fervorosa e emotiagibeou alguém por parte do orador de
modo a evocar, imagisticamente, no auditorio aegésy) ou representacdo mental das
imagens suscitadas. Percebemos, ainda, que o0s nédsmeetorico-argumentativos
presentes no discurso de Padre Marcelo Rossi estéalacados e mantém uma relacéo de
interdependéncia com os recursos prosédicos. Pugleomdirmar que Padre Marcelo pauta
seu discurso na emotividade, na crenca ja estadbeldo seu auditorio particular, e que a
prosodia por ele apresentada é fundamental nor“faeer™” pois ajuda a superar a auséncia
fisica do orador durante o processo discursivo.

Palavras-chave: Prosddia; Argumentacao; DiscurdigiBso; Persuasao.



ABSTRACT

CRUZ, R. A.A voz que “salva a persuasao por meio da prosodia e da argunéentag
discurso radiofénico de Padre Marcelo Rossi. 2009. Dissertacao (Mestrado em
Linguistica) — Universidade de Franca, Franca

This research aims at analyzing how prosody coraibs the argumentative elements in
the discourse of Priest Marcelo Rossi, a charismrapresentative of the catholic church.
For this analysis, we have selectedcagpusone session of the radio show “Moment of
faith” entitled “The Journey”. The religious disase in the radio has drama as a relevant
characteristic and voice is a fundamental devicéhépersuasive process. This is why we
have set the hypothesis that the speaker is awdris woice performance as a role in the
discourse and thus he creates, in the sermon, farp@nce joined to the rhetorical
arguments in order to reach his main goal: hisena#’s support. By using as theory the
prosody, which in current linguistics refers to fhigonetical phenomena set based on the
suprasegment of phonemes, we have selected fomeets for the analysis: pitch and
voice quality, which refer to melodic pitch var@i; volume, which refers to intensity
variation; and pause, which refers to duration atamn. All have been analyzed in its
pragmatics function, which is about the speakettisudes and which varies according to
his intention. In order to develop this researcl, mave found the theoretical linguistic
approach in Perelman and Olbrechts-Tyteca (200®hoRl (2004); Aristotles (s/d);
Cagliari (1992) and Bollela (2006). The data cdltat and the transcription of the lectures
were made with the help ebftwaressuch afPraat 4.6.12and Sound Forge 8.0/e have
learned that our speaker’s discourse is built ugr dnsethos a pre conceived image of a
“young devout up-to-date priest”. We have also thowt that there is a constant concern
on maintaining this image. Due to such image, PRessi keeps developing his “Journey”
engaged on passions. These passions are mainbshel by the use of the rethoric figure
called Hipotipose which consists on a zealous emotional descriptbrsomething or
someone in order to remind his audience of an inbggaentally representing or projecting
it. Besides, we have concluded that the rhetogcHaentative elements present in the
priest’'s discourse are tied together and keep atioakhip of interdependence with the
prosodic resources. We could confirm that PriedR® discourse lies on emotion, on the
belief already established of his private audieaoé, that his prosody is fundamental in the
“do-believe” discourse because it helps overcone ghysical absence of the speaker
during the discoursive process.

Key words: Prosody; Argumentation; Religious Dissa) Persuasion.
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INTRODUCAO

Esta introducdo tem por objetivo apresentar oscipios norteadores da
elaboracdo de dissertacdo de Mestrado em Linguistbre os aspectos prosodicos e
argumentativos do discurso radiofonico do PadrecklarRossi. Nela constam o tema, a
justificativa, o objetivo e as hipoteses da pesquigpresentaremos também a
fundamentacéo tedrica do nosso trabalho e umassintas capitulos que compdem este
estudo.

Nossa pesquisa se propde a analisar linguisticanoembo sdo utilizados os
elementos prosdédicos e seus efeitos durante ogsmeetorico-argumentativo no discurso
religioso de Padre Marcelo Rossi. Por se tratannddema pouco pesquisado, tentaremos
de certa forma contribuir para melhor compreens@oestudos linguisticos relacionados a
Prosddia e os efeitos por ela produzidos no discurs

A motivacdo pelo discurso religiosoral deu-se, ainda, durante a
especializacdo. O interesse em desvendar, a oagdoizdiscursiva daqueles que eram
protagonistas da chamada, “democratizacdo da féStigava e alimentava nossa
curiosidade de pesquisadora. A curiosidade pelastges ligadas a voz e ao poder que
essa exerce no ser humano vinha de longa dataléfeside que a voz € a expressao dos
nossos sentimentos, de que ela expressa nosso dstadpirito, e principalmente que ela
emana do fundo da alma sempre foram norteadoness$as conjecturas.

Posteriormente, incluida em um grupo de pesquisdJuigersidade de
Franca, liderado pela Prof2.dr®. Maria Flavia Figat®, que tem como foco a interseccéo
entre aspectos prosodicos e argumentativos nordesoual religioso, vislumbramos aquele
gue entdo pareceu o casamento perfeito: Prosodiguenentacdo no discurso religioso.
Faltava-nos entdo decidir pelo orador, o que né@dlifecil: Marcelo Rossi o conhecido
“Padre pop-star”, o campedo de ibope em todosgsraentos midiatico foi o escolhido.

Apesar do fato de as questdes religiosas terem aim de constantes

investigacdes no campo social, psicolégico ou i@pmo que difere nossa pesquisa das
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demais é o fato de tentarmos “casar” todas estast@gs, porém trilhando um terreno
pouco desvendado: a juncdo da Prosddia aos elesnetdoico-argumentativos com vistas
a persuasdo. Acreditamos que a Prosodia, vista eométesouro” a ser explorado em
niveis tedricos e praticos, permite com a aplicddide de seus recursos, aprimorar as
habilidades de comunicacdo e uma maior adesaodithiao.

Esta pesquisa se insere no campo de “intersect@eaelingua e o discurso”
(SCARPA 1999, p.8). Buscando verificar como se ohguisticamente o0 processo
discursivo de Padre Marcelo Rossi, tentaremos arostomo € construido seu discurso;
guais elementos retdrico-argumentativos estao pieseeste discurso; € como 0S recursos
prosédicos corroboram esses elementos durantecegsm persuasivo,

Privilegiamos, em nossa andlise, quatro elememtmsdgicos: a tessitura e a
qualidade de voz, que se referem a variacdo deaattelédica o volume, que se refere a
variacdo da intensidade sonora e a pausa, quéese aevariacdo da duracao, esses Ultimos
analisados a partir da fungéo pragmética que desgmam. A funcdo pragmatica trata das
atitudes do falante que podem variar de acordo saeaintencdo. Os demais elementos
prosédicos serdo mostrados no decorrer da anaéleselq sua presenca for relevante.

Partimos da hipdtese de que o enunciador, ao pnaclaeu discurso em um
veiculo radiofénico, tem consciéncia de que o deseimo de sua voz € papel fundamental
na enunciacao e, por isso, cria uma performancal aliada aos argumentos retdricos para
atingir seu objetivo principal: a adesdo de seutéuo. Presumimos que a intencdo do
locutor esta presente na sua oralidade, e um dassos que acreditamos ser um dos mais
importantes na expressao oral é a prosodia, queizdroa parte dos tracos fonéticos que
revelam a atitude do falante.

O corpus selecionado para nossa pesquisa abarca trechgwodoama
radiofénico com cunho religioso “Momento de Fé” glatam de 04.09.2006 a 06.09.2006.
Elegemos para analise apenas o bloco intituladei&gem”, pois, nas palavras do proprio
apresentador:este é o 4pice do prograrhgois, “¢ 0 momento em gque vamos ao encontro
de Jesus Esse programa vai ao ar diariamente das 9h Agafa todo Brasil, através das
emissoras afiliadas da Radio Globo de S&do Paulapr®sentador € o padre carismatico
Marcelo Rossi. Para coleta de dados, contamos cajuida da Radio Difusora de Franca,
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gue gentilmente efetuou a gravacdo em seus estidmse garantiu um material livre de
ruidos e outras interferéncias.

Na andlise, partimos inicialmente da Argumenta¢fina vez localizado o
argumento, passamos entdo para a identificacdaiel@cpntece prosodicamente naquele
momento. Esse processo se deu através da audigdiame da fala do nosso informante
bem como da utilizagdo da transcricdo feita apdas normas do projeto NURC/SP. Em
seguida, com o auxilio do programa computacidtralat 4.2.18 desenvolvido por Paul
Boersma e David Weenink no Departament of Phonefdike University of Amsterdam,
buscamos comprovar aquilo que verificamos com npsszepcao auditiva.

Sao trés os capitulos que compdem a exposicacdedenalitica:

O primeiro trata da constituicdo do discurso rekgi e do panorama atual do
catolicismo no Brasil. Neste capitulo discorremosrea docorpusescolhido e também
sobre o informante selecionado. Além disso, tragaalgumas consideracdes gerais sobre
0 género radiofonico.

O segundo capitulo versa sobre a fundamentacéicaadilizada: para um
levantamento das caracteristicas suprassegmentais aspectos prosodicos apresentados
durante o discurso, apoiamo-nos nos estudos del8dR006), Cagliari (1992), Scarpa
(1999), M. Mateus (1996), Massini - Cagliari (20@&Htre outros. E importante ressaltar
gue a analise, no que tange a argumentacao ecegtde deu a partir do escopo teérico de
Aristoteles, das concepcoes da Nova Retorica ddrRan e Olbrechts-Tyteca (2005), dos
conceitos de Meyer (1998), Reboul (2004), Trin¢gE88), Citelli (2005), entre outros.

O terceiro capitulo constitui-se da andlise propeate dita, na qual
procuramos entrelacar a teoria @rpusbuscando tornar mais visivel o nosso objeto de
analise.

Enfim, esperamos que nossa pesquisa possa contpdi# o avanco no
conhecimento sobre Prosédia. Entretanto, ndo leteos exaurir o tema e sim despertar o
interesse sobre o assunto, pois o0s elementos [rosd a funcdo que eles desempenham

no discurso séo parte de uma area da Linguisticka giouco explorada no Brasil.



14

1 DISCURSO RELIGIOSO

Sabia que a religido é uma linguagem?

Um jeito de falar sobre o mundo...

Em tudo, a presenca da esperancga e do sentido...
Religido é tapecaria que a esperancga constréi cata\pas.
E sobre estas redes as pessoas deitam.

E. Deitam-se sobre palavras amarradas umas nassutr
Como é que as palavras se amarram?

E simples.

Com o desejo.

SO que, &s vezes, as redes de amor viram mortdéhasedo.
E tudo se faz com as palavras e o desejo.

Por isto, para se entender a religido,

€ necessario entender o caminho da linguagem. (RUBEVES,
1984)

Com base nesta reflexdo é facil perceber que o endadreligidao € um
mundo linguistico. Sendo assim, antes de efetumambescricdo doorpusespecifico da
presente pesquisa, qual seja o discurso radiof@moferido pelo Padre Marcelo Rossi,
buscaremos esclarecer algumas caracteristicasigresutlo discurso religioso em geral,
sem as quais nosso trabalho ficaria, conceituakné&dunar.

O discurso religioso se constitui por textos omisscritos que tratam da
doutrinacéo religiosa buscando sua validade e fuedtacdo nas escrituras sagradas.
Conforme Orlandi (1996), identificam-se a voz ddngaou do pregador, como aqueles em
gue fala a voz de Deus. Citelli (2004, p. 61) deimanesse processo de “discurso de autoria
sabida”.

Assim, o discurso do orador e sua possivel interdgigpersuasdo sao
camuflados por dizeres divinos. Esta estratég@udsévza, além de enaltecer, dar autoridade
e credibilidade tanto para o orador quanto pars@utso em si, tornam o discurso “forte”,

baseado em dogmas, portanto inquestionavel, eaego enunciador no ato discursivo.
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Enquanto no discurso dos homens se abre a padadslide ocorrer uma
reversdo no processo comunicativo (emissores @tares podem interagir), no
discurso religioso tal procedimento se torna imp@ss Interagir com quem?
Com Deus? Sabemos, no entanto, que isso é impbgsivém ficamos com a
“ilusdo” do reversivel, dado que os representaseBeus na Terra parecem falar
por ele. Podemos interagir, na melhor das hipoteses entidades de segundo
grau, os pastores, por exemplo, que nao sendo dianfada (eles s6 reproduzem
ou interpretam), dao a impressao de serem suphitatscurso. (ORLANDI apud
CITELLI, 2004, p. 48)

Dessa forma se instaura a ilusdo da reversibilidédemo se fosse sem
nunca seér (ORLANDI, 1996 p. 253). O orador reveste-se dégsder” e cria um discurso
autoritario que se fundamenta na fé. Dessa fornaaid@orio € levado a seguir, a acatar 0s
ensinamentos e 0s preceitos transmitidos por edtingir a salvacdo ou contrariar a
doutrina e viver na excluséo e no pecado.

Nascimento (1993, p. 53) considera que o homemitaalizar, toma a
palavra de Deus para si e, com isso, passa a ocupgar do divino. Assim, “a palavra de
Deus e a palavra do homem ritualizado tornam-separaveis no ato de producédo de
sentido”.

O homem moderno vivencia uma série de problemasisppsicologicos,
econdmicos e, diante dessas contradicdes e presdédaenta se equilibrar e acaba por
buscar alivio para suas “dores” nas vozes quetgalam “escolhidas”, ou ainda, busca
conforto em discursos que prometem solugdes miagrpara seus problemas.

Todo esse processo corrobora o surgimento de dveegmentos religiosos
e de seitas que prometem a libertacdo e a chaaeasavacado. Antes, este tipo de discurso
hiperbdlico e com funcdo de linguagem apelativa @asiderado como caracteristica
apenas de algumas religibes, mas no atual panameigeoso observamos que variados
segmentos langam méo de tais instrumentos, valeadi® uma linguagem mais apelativa
para conquistar e manter os fiéis adeptos. O catwio ndo atuou diferente das demais
religides. No intuito de deter o crescimento deiatgsegmentos, expandir suas concepcoes

religiosas e recuperar fiéis, ele também adersamsva roupagem de catequizacao.
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1.1 CONSIDERACOES SOBRE O CATOLICISMO NO BRASIL

Nas ultimas décadas, a igreja catélica perdeu speemacia dentre as
religides brasileiras. O quadro do recenseamentaogeafico do IBGE de 2000 abaixo
elucida o crescimento das igrejas evangélicas gpemra a transformacdo no panorama

religioso nacional.

Censo Catblicos Evangélicos Evangélicos de Total de Outras Sem
demografico pentecostais missao evangélicos religides religido
1970 91,8 - - 5,2 25 0,8
1991 83,3 3,2 3,4 9,0 3,6 4,7
2000 73,9 10,6 5,0 15,6 3,2 7,4

Figura 1 —Censo demografico IBGE
Fonte: IBGE, 2000.

Percebemos, segundo a pesquisa do IBGE, que o audeercatolicos
diminuiu 19,49 % em trés décadas enquanto o numerevangélicos cresceu cerca de
200% no mesmo periodo. A cupula da igreja cat@icavés do documento da CNBB n°
68.105, passa entdo a promover encontros e seasrgsbre a diversidade religiosa no
Brasil, visando definir uma estratégia pastoralapfiear o crescimento evangélico e
pentecostal no pais. Para fazer face ao avancstadeu das igrejas evangélicas nas
conquistas de potenciais seguidores e reverter €fsacido, as pregacodes religiosas
ultrapassam os muros dos templos e se instauradivensos segmentos da midia.

A disputa por fiéis seguidores faz com que os diveisegmentos religiosos
busquem elementos que atraiam e que seduzam sidriau€ontrariando o pensamento
radical defendido ainda por parte da igreja cadglfortalece-se no Brasil o movimento
denominado Renovacao Carismatica Catolica (RCC)mavimento catdlico surgido nos
Estados Unidos na década de 1960. Esse movimedice@onado para a experiéncia
pessoal com Deus, particularmente através do Es|dento e dos seus dons. Ele tem o
intuito de dar uma nova roupagem as formas de eliaagao, buscando renovar a tradicdo

dos ritos e da mistica catélicos.
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Os padres simpatizantes desse movimento diferersgados outros, que
fazem parte da ala conservadora da Igreja, pelmafodindmica que conduzem as
celebracdes religiosas. Eles cantam, dangcam, matamea platéia, criam coreografias e
conseguem transformar o ritual religioso em um gsppie facilita a performatizacédo da
palavra de fé.

Nesse cenario de resgate de novos fieis, surgegnega Icatolica, Padre
Marcelo Rossi, sacerdote que se tornou fenémeridia e cultura de massas. icone da
igreja catolica, € uma figura importante nessaagispinstitucional, pois ndo se restringe a

um unico grupo midiatico para transmissao da sussagem religiosa.

1.2 PADRE MARCELO ROSSI E A EVANGELIZACAO ELETRONKC

E provavel que os profetas tenham sido os primeieos
compreender a ambivaléncia da religido; ela se f&es objetivos
opostos, tudo dependendo daqueles que manipulasimdolos

sagrados. Ela pode ser usada para iluminar ou peegar, para

fazer voar ou paralisar, para dar coragem ou ateinar, para

libertar ou escraviza(RUBEM ALVES 1984, p.102)

O sacerdote ganhou consideravel projecdo pela d@saa com que
presidia as missas e pelas coreografias que cpara acompanhar as masicas, a entao
chamada “aerdbica do Senhor”. Devido a sua formagéoeducacéo fisica e por ter
trabalhado por algum tempo comersonal trainero Padre apresenta vigor fisico de atleta
e vale-se disso durante a celebracdo das missasa@ar, dancar e convida o publico para
acompanha-lo em uma espécie de ginastica de louvor.

A estréia de Marcelo Rossi na chamada “evangelizagketronica”
aconteceu em 1996, na Radio Cancdo nova. E a paititornou-se um fendmeno, um
verdadeiro “pop-star”, expressao recorrente nauiggm jornalistica para se referir a ele.
A diversidade de meios de comunicacao utilizaddseenpadre e seus fiéis € apontada por
Carranza (2006) como uma das causas da projecdo predtigio do padre. A autora
declara:
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Dentre as molas que alavancaram a ascensao do denémidiatico do Pe
Marcelo se encontram sua sintonia com as mudandasais do final da década
de 1990 e os mecanismos de comunicabilidade qaemfativados na construgéo
social de sua fama (CARRANZA apud TEIXEIRA & MENEZF2006, p.79).

Padre Marcelo Rossi ndo se restringe a uma detadaimidia, mas tem
utilizado varios canais para veiculacdo de suassagams:ites na Internet, televiséo,
cinema,livros, revistas em geral e radio.

Empunhando a bandeira do catolicismo frente aoscctentes do mercado
religioso, padre Marcelo langou novas préaticashbtamem termos de festas, realizando “
arraia do senhor”, “ O carnaval de Jeslfsem encontros realizados ao ar livre na cidade
de S&o Paulo, como no caso do encontro promovidbande finados, intitulado Saudade
sim, Tristeza ndo”gue anualmente retne cerca de 600 mil pessoass Es®wmissas”
sempre contam com a participacdo de artistas fasnasantores e apresentadores de
televisdo, o que acaba por corroborar a adesafiéins

Outro segmento em que Padre Marcelo tornou-se fenérfoi o mercado
fonogréafico. Seu primeiro CdMVidsicas para louvdr lancado em 1998, vendeu cerca de
3,2 milhdes de copias. Em 2002, o padre foi prem@n oGrammylatino, na categoria
musica cristd. Esse fenbmeno de venda perdura stélias atuais como podemos
comprovar atraves de reportagem da revista Vej@®222008, p.43)*Ele € o Rei do disco
de novo’, Marcelo Rossi, de acordo com a SonyBMG, juntas&l@Ds vendidos em lojas
com os das bancas de jornais mais os DVDs, sonunBhdes de unidades no ano

passado.

! Showmissa é uma denominacdo dada pela midia aostews organizados pelo Padre Marcelo Rossi.
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1.2.1 Momento de Fé

Dentre todos os discursos articulados pelo nossoniante, optamos por
selecionar 0 segmento da evangelizacdo eletromtas precisamente o programa
“Momento de fé exibido de segunda a sdbado no horario das ADlagpelas emissoras
afiliadas a Radio Globo de S&o Paulo. Desse pragranorizamos o bloco intituladdA®
Viagem”.

Dentre os meios de comunicacao, o radio figuraesgocuma das midias de
maior alcance de publico. Através dele, o discumligioso, que anteriormente era
proferido apenas nos pulpitos dos templos, invadey nenhuma restricdo, milhares de
lares do Brasil. De acordo com Andrade Junior (20860 dezembro de 2001, a Radio
Globo AM, contava com 167 mil ouvintes por minu@s®h as 10h. Com a insercéo do
programa Momento de féesse nimero saltou para 479 mil ouvintes por toitigados na
emissora.

Durante o programa, Padre Marcelo Rossi procuebelscer relacéo direta
com seus radiouvintes, numa dinamica interativalgaepermite manter uma linguagem
atualizada e parecer sempre proximo a seus fisga Bbordagem, sem duvida, favorece a
apreenséo de seu discurso teolégico.

O programa apresenta sempre o mesmo formato. Eatieglo ao assunto
da semana, que corresponde a um motivo de oragéo: ¢eemana do desemprego”,
“semana dos anjos”, “semana da familia”, “semana lilsertacdo”, “semana do perdao”.

A semana que integra 0 nossorpus versa sobre “o louvor e o agradecimento”. A
programacéao do “Momento de fé” divide-se em qublogos. No primeiro, o padre 1é uma
passagem biblica e tece algum comentario sobragicedesta com o tema da semana; no
segundo, ocorre a participacéo ao vivo dos ouviqesexpressam suas aflicbes cotidianas
numa espeécie de consultorio psicanalitico; o tescbioco traz o momento da viagem
(objeto de nossa andlise) no qual o ouvinte € dawld a fazer uma viagem ao encontro de
Jesus; no quarto e ultimo bloco ocorre a ben¢&mda e leitura de um texto n&o religioso
com fundo moral.

A escolha do terceiro bloco foi motivada pelo fate que, dentro do

programa, € exatamente o apice da evangelizacaod®acao varia de 12 a 15 minutos,
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nos quais o orador direciona o ouvinte a uma espkzdinamica regressfyaugerindo ao
mesmo imaginar-se como crianga para, assim, pati@bedecer um didlogo com Deus. O
discurso do padre denota claramente sua intenc@orgmlar o auditorio e propagar a fé
crista.

A organizacao estrutural daviageni segue sempre o mesmo formato:
inicia-se por um convite em que o auditério € caadn a fechar os olhos e entregar-se a
“experiéncia”; no seu desenrolar, o orador vaianap todo o percurso reflexivo que os
ouvintes devem seguir, conduzindo todas as et gornada; e o encerramento sempre
se da com o sinal da Cruz e com a promessa de quéxina viagem sera ainda mais
emocionante.

Povoada de efeitos sonoros, fundos musicais relesaplasticidade na voz,
tratamento cordial e repeticoes de verdades umiera viagem favorece a sensacéao de
interacdo no processo de comunicacéo entre osteawrideus”.

De acordo com Padre Marcelo (SOUZA, 2005), a viagem momento

dedicado a oracao, ao estabelecimento de um didmgomem com Deus.

1.3 GENERO RADIOFONICO

Antes de dar inicio a caracterizagdo do géneroapumepde nOSS@Orpus
faz-se necessario discorrer, ainda que modo suojpérfsobre o lugar da produgdo do
mesmo, ou seja, o radio.

Definido como veiculo de comunicacéo baseado nesdif de informacdes
sonoras, por meio de ondas eletromagnéticas, earsds frequéncias, o radio pode ser

caracterizado como um meio essencialmente auditivo.

2 Processo utilizado pela psicanélise com objetiedetar aoretorno a fases ou estagios ja percorridos no
desenvolvimento de um individuo, em situagfes aittas de estresse ou que comportam conflitos iosezn
externos.
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Para Nunes (1993) o radio, como veiculo de comga@cale massa, ndo
exerce apenas a funcdo de informar com rapidegtanitaneidade, tampouco se reduz ao

entretenimento proporcionado pela descontracdeutelscutores. O autor afirma que:

Diagnosticamos a existéncia de outro universo figmte, moldado a partir da
voz, suporte qualitativo da palavra vocalizado adia. A voz e a palavra
constroem textos escritos/oralizados que veiculagnos miticos aptos a
ritualizar a escuta radiofénica. Por meio dessemehtos o radio representa o
papel se atenuar a inexorabilidade das perdasi&sgelo tempo e assegura ao
homem moderno o retorno ao presente absoluto, &0 ao homem das
sociedades arcaicas .( NUNES, 1993,p.157)

A presenca do radio na sociedade brasileira é reatreente forte. Esta
presente em todos os lugares: em casa, no tralmhzgrro, no lazer. Silva (1999) estima
gue 89.3% dos domicilios brasileiros possuem radjoie mais de 90% das pessoas entre
10 e 65 anos ouvem radio diariamente. Sua linguaggnegada de emocao e informacéao
atua diretamente na imaginagcédo do ouvinte, realzam dialogo tecnicamente cego, mas
carregado de informagcbes sonoras que permitem amteucompreender o enunciado.
Aléem disso, pela sua caracteristica oral/auditivaresenta uma comunicacao
individualizada, como se falasse com cada ouvinte particular. Acerca das

particularidades que envolvem o radio, Ortriwar@B8§d, p.80) expde que:

O radio envolve o ouvinte, fazendo-o participar p@io da criacdo de um
“dialogo mental” com o emissor. A0 mesmo tempo,peem a imaginagdo
através da emocionalidade das palavras e dos oscdessonoplastia, permitindo
gue as mensagens tenham nuances individuais, ddoamam as expectativas de
cada um.

1.3.I Linguagem Radiofénica

Consoante Ferrareto (2001), o uso da voz humanaj(kéca, dos efeitos

sonoros e do siléncio englobam a linguagem radicédre atuam isoladamente ou
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combinados entre si de diversas formas. Esta serdmglementos contribui para o melhor
resultado da mensagem. Os trés ultimos (a muskagf@itos sonoros e o siléncio)
trabalham em grande parte o inconsciente do oyvamquanto o discurso oral visa ao
consciente. A trilha sonora pode acentuar ou redieterminados aspectos dramaticos
contidos na voz do comunicador, ressaltada, pasyg®rlo siléncio.

Todo este conjunto visa compensar a auséncia dgemmalutar contra a
efemeridade de seu signo bem como promover a mesgé@o e a perpetuacdo da
mensagem proferida.

Ao proferir um discurso religioso no radio, o oradéo conta com o aparato
da imagem, possui apenas a voz como elemento peaatar e persuadir. Sobre o discurso
radiofnico, Silva (1999, p.41) comenta que:

Como “um meio cego”, o radio lanca signos no étért@ contra a fugacidade
para perpetuar sua mensagem na memoria de seuwsotAdiites. Sem a
possibilidade de retorno ou correcdo, o signo spn@fémero e inscrito
temporalmente, encontra em cada ouvinte a suahilasile de ressonancia e,
portanto, de perpetuagéo.

O discurso radiofénico religioso tem como carast@ma ser um discurso
dramaturgico no qual a voz € um dispositivo fundatadeno processo persuasivo. Roland
Barthes (1984, p.70) afirma que escutar é o veviamgglico por exceléncia, afinal é na
escuta da palavra divina que a fé se restabelece.

1.3.2 Programa Radiofénico com cunho Religioso

Com o objetivo de difundir as idéias e preceitosude doutrina ou seita
religiosa, este formato radiofénico ocupa cada medgs espacos nas programacdes das
emissoras brasileiras.

Com um discurso quase sempre emocional e até agress apresentadores

geralmente padres ou pastores procuram atrair figia as instituicdes religiosas a que
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pertencem. Barbosa Filho (2003) afirma que o pittseb exarcebado faz com que os
reguladores éticos escapem da norma de condutdeyeeia reger tais profissionais da fé
eletrnica.

Antigamente esse tipo de programa era veiculadoherérios de baixa
audiéncia, principalmente nas madrugadas; entcetans dias atuais, 0S mesmos vém se
multiplicando rapidamente no radio brasileiro e s@oducdo em cadeia é uma realidade
gue merece atencgéo. Barbosa Filho (2003, p.133prglie:

Varias outorgas para exploracdo comercial de catmigadiodifusdo sonora ja
foram concedidas nos ultimos anos a igrejas deccaribtdo, sejam catélicas ou
evangélicas, o que proporciona a estas emissomgancela significativa da
programacao seja voltada para questdes religiosas.

As estatisticas comprovam que as televisdes e digsrérasileiras estado
abarrotadas de programas religiosos, em sua maipr@ramas cristdos. Isso sem
mencionar as emissoras de propriedade de denoremagligiosas. Atualmente, no Brasil,
diversos programas religiosos sdo veiculados diemide em canais abertos e em TVs por
assinatura. Segundo a Revista d&, &/possivel assistir, em apenas uma semana, alenais
82 horas de missas, cultos, pregacdes e exorcifiegsa forma, ndo se trata simplesmente
da presenca constante de uma propaganda ideoldgisantido estrito do termo, mas de
uma nova forma de anunciar a fé crista, atravéabeata possibilidade de utilizacdo dos

meios de comunicacdo de massa.

% Informagcdes extraidas da revista eletrénica cose bas dados do ISER — Instituto de Estudos dgiReli
Disponivel emhttp://www.uol.com.br/revista_da_tv.htm#08cessado em 12 dez.2008.
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2 NOS MEANDROS DA PROSODIA, DA RETORICA E DA ARGUMENTACAO:
NOSSO ARCABOUCO TEORICO

Este capitulo tedrico tem por objetivo a revisaditeatura pertinente ao
desenvolvimento deste estudo sobre a confluéndia @nosodia e retdrica no discurso
religioso. A questdo da voz requer um tratamenpe@al em nosso trabalho, pois ela sera
a esséncia das problematicas levantadas. Paraagali desta pesquisa, procuramos nos
valer de um arcabouco tedrico abrangente com dwoscaiefinicbes e abordagens em
especial sobre prosddia, apresentando ainda sned8ef e consideracdes sobre unidades

prosddicas, bem como a concepc¢ao de retérica elelmentos que a compdem.

2.1AVOZ

Nossa voz é uma das proje¢cBes mais intensas dea noss
personalidade, uma representa¢éo muito forte dosgumeos.
(BEHLAU E PONTES, 2001)

A palavra voz provém do latidMOCEe significa: 0 som ou o conjunto de
sons emitidos pelo aparelho fonador. Os seres hwsng@ossuem a capacidade de
modificar, acomodar ou diferenciar os sons emitidtsdo-lhes significado através da
articulacdo, produzindo os sons da fala.

A voz tem o poder de persuadir, sugestionar e segadendo fascinar o
ouvinte, despertando nele inUmeras emocdes e sitm

Quando uma pessoa fala, ela pode ser reconhecglaomgie ndo seja vista,
porgue sua fala tem caracteristicas individuais gu®rna distinta da voz das outras
pessoas. (cf.CAGLIARI, 1992, p.127)
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Behlau e Pontes (1992) consideram a voz como umaxiaressoes mais
evidentes no ser humano e afirmam que ela podeeaétar aspectos da caracteristica
psicoldgica, biologica e socio-educacional. A voméito mais do que um som, uma vez
gue ela carrega informacdes, emocodes, caractagghessoais, jeito de ser etc. Além de
tudo isso, ela se faz presente nos processos dalizgdo humana, como um dos
componentes da linguagem oral e da relagcdo inwwpksproduzindo impactos na

gualidade de vida dos sujeitos.

A Voz humana €, com efeito, o lugar privilegiado diferenca: um lugar que
escapa a toda ciéncia, pois ndo h& nenhuma ciénota esgote a voz:
classifiguem, comentem historicamente, sociologa@m esteticamente,
tecnicamente a musica, havera sempre um restouplansento, unlapsus um
ndo dito que se designa ele proprio: a voz. Esjetmlsempre "diferente" é
colocado pela psicanalise na prateleira dos obpodesejo enquanto faltam, a
saber, objetos: ndo ha nenhuma voz humana no muyuelmao seja objeto de
desejo — ou de repulsa: ndo ha voz neutra — e Is&gze@s esse neutro, esse
branco da voz acontece, é para ndés um grande,temmro se descobrissemos
com horror um mundo petrificado, onde o desejoriestaorto (BARTHES apud
NUNES, 1993, 24-25).

Durante o discurso existe a possibilidade de vaesga voz, por parte do
orador, seja de modo consciente ou inconscienpastEmente nesse processo de variagio
gue se insere nossa pesquisa, mais precisamentspestos relacionado a Prosddia que

sdo intrinsecos a voz.
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2.2 PROSODIA

Falar é tocar um instrumento de musica, o mais gfde
guantos harménios tem sido inventado. (CARVALHQQL9

Na fala, as estratégias para tornar a organizaga&isdurso transparente sao
evidentemente diferentes daquelas utilizadas naiteesd&Entre 0s varios possiveis
dispositivos usados para esse fim, a prosodia tarpapel fundamental. As variacdes em
qgualquer dos componentes prosédicos sdo muitas wsaglas para sinalizar a estrutura do
discurso falado.

O que comumente costuma-se denominar de prosodisaedfendmenos de
interesse recente. Scarpa (1999), citando CoupbkleKuy mostra que o termo prosddia
remonta aos gregos. Estes, num primeiro momeniiatdm a palavrgprosodia para
designar tracos da fala (acento tonal ou mel6diém) representados ortograficamente.
Séculos mais tarde, eles introduziram tais tragosserita, através de simbolos ortogréaficos
denominados prosédicos, empreendendo, assim, waae de significado ao termo que
passou a denotar diferencas de duracao e aceptntiAdessa vinculacédo acento e duragao
vocalica, o termo, aproximadamente no século XVguadi o significado de
“versificacdo”. E, seguindo a tradicdo da métricecg-latina, surgiram as teorias literarias
sobre a métrica poética quanto ao ritmo da poedeapgosa.

No transcorrer dos séculos, inUmeras definicoesleearam para o vocabulo
prosodia. Muitos graméaticos definiam-no como um pargue se ocupava da pronuncia
dos diferentes sons das palavras. Outras vezessempavam-no como algo relacionado as
regras ortograficas e como constitutivo do falanawmrrecdo, sinbnimo de erudicdo ou de
pronuncia correta. Para 0os gramaticos normativesaspectos prosodicos eram vistos

apenas como caracteristicas fonicas de um padimaue envolvia a boa prondncia de
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uma variante de prestigio da lingua. Também paati@esignado como o sotaque, isto €,
incidéncia sonora de natureza regional e social.

O vocabulo prosodia, durante muito tempo, ligowasecaracteristicas da
poesia, depois passou a se referir a diferentectspdo som e das relacdes estabelecidas
na cadeia sonora. Assim sendo, a Prosddia, hojem éestudo fundamental para o
conhecimento da lingua, principalmente no que taageralidade. Os fendmenos
prosodicos (altura, intensidade, duracdo, pauskcidade de fala, sistemas de tons,
entonagdo, acento e ritmo das linguas naturaishagam relevancia nos estudos da
linguistica atual.

No que tange aos estudos sobre prosédia, doisegdadeticistas mundiais

definem o termo como:

(...)we may define prosodic systems as sets oliatiyt defining phonological
features which have an essentially variable retatijp to the words select, as
opposed to those feature(for example, the (seghpehtmemes, the lexical
meaning) which have a direct and identifying relaship to such words. For this
book primary prosodic parameters, along which ofydistically contrastive
features can be plotted, are the psychologicabates of sound described below
as pitch, loudness and duration, which the physigalensions of fundamental
frequency, amplitude, and time respectively (CRY$&&bud REIS, 2005 p. 8)

The patterns of varying syllabic prominence thautefrom the interactions of
these four elements _ pitch, loudness, duration atidulatory quality _ give
each language a characteristic texture, over aodeathhe segmental detail of the
language. This texture is made up of the interwepnwaf three main patterns of
supra-segmental features. These three patterrihage of the prosodic, metrical
ansd temporal organization of the speech materiaMER, apud REIS, 2005, p.
3)

* (...)podemos definir os sistemas prosédicos como cargueé caracteristicas fonolégicas mutualmente
definidas, que tém relacdo varidvel as palavrascggladas, em oposicdo aquelas caracteristicas (por
exemplo, os (segmentos) fonemas, o sentido lexigad tém uma relacéo direta e identificavel cometas
palavras. Neste livro, os parametros prosédicosngios, juntamente com aqueles nos quais as
caracteristicas linguisticas podem ser marcadasysatributos psicoldgicos de som descritos abaixeo

tom, altura e duracéo, que sdo as dimensdes figspsctivamente de frequéncia fundamental, andglieu
tempa (traducdo nossa)

® Os padrdes de proeminéncia variavel silabica gsiita da interacéo destes quatro elementos_ thra,a
duracdo e qualidade articulatéria _ ddo a cadaudingma textura caracteristica, acima dos detalhes
segmentais da lingua. Esta textura é feita dasetefo destes trés padrdes principais de carsicesis
suprassegmentais. Estes trés padrfes sdo aquedegadiézacdo prosddica, métrica e temporal do mahter
da fala. (traducéo nossa)
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De acordo com Bollela (2006), prosodia, para adlisiica atual, refere-se ao
conjunto de fendmenos fonicos que se localiza aémepresentacdo segmental linear dos
fonemas. A prosddia abrange uma série de fenonfénaos que, de acordo com Scarpa
(1999, p. 8), sdo uma gama variada de fen6menoslgaream os parametros de altura,
intensidade, duracao, pausa, velocidade de fam,dmeno o estudo dos sistemas de tom,

entoacdo, acento e ritmo das linguas naturais.

2.2.1.Elementos Prosodicos

Conforme Cagliari (1999, p.9), os elementos prasixdividem-se em trés
grandes grupos: elementos prosédicos da variacdoaltlma melddica, elementos
prosodicos da variacdo da duracao e elementosdicosa intensidade sonora.

Cagliari (1999, p.7) conceitua elementos prosodicommo sendo
pertencentes a diferentes segmentos em “naturewdida e que caracterizam unidades
maiores do que os segmentos, sendo menos da extinsi@na silaba” e ainda, argumenta
explicando que tais elementos variam com frequéncia muitas maneiras, resultando em
uma fala que pode ser tomada sob a perspectivendecadeia de montanhas com vales e
picos.

Os elementos que compdem a variacdo de altura im@l8do: a tessitura
(que compreende uma alteracdo de grave e agudala)ad entoacdo (que engloba uma
variacdo ascendente e/ou descendente na melodias#g, o tom (no qual a variacdo
melodica ocorre dentro dos itens lexicais); o acdrdsal (ou silaba tdnica saliente) e a
qualidade de voz dentilizada; palatalizada; namd#iz retroflexa; a voz laringalizada
(creaky voicg a voz murmurada; a voz aspera; a voz rouca;zehjgernasalisada; a voz
robotizada (monotbnica); a voz infantilizada; a widlizada; e a voz feminilizada entre
outras.

No que tange a variacdo de duracédo, verificamasegsintes elementos: o
ritmo (que € marcado pela repeticdo de acentab)racdo (que marca um alongamento de
silabas ou fonemas), o acento (que esta diretame&atdonado com o ritmo, marcando as

ondulacdes ritmicas da fala), a pausa (que estabeleiléncio), a concatenacdo (que se
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refere a juncdo de palavras) e a velocidade de fatabém denominada tempo na
nomenclatura de Cagliari (1992).
Por fim, com relagcédo a intensidade sonora, hd omelque é caracterizado

pela intensidade alta ou baixa da voz.

2.2.2 Funcdes desempenhadas pelos elementos masodi

Bollela (2006) postula, em artigo intituladé ‘prosédia como instrumento
de persuasao’gue os elementos prosddicos desempenham difefantgses no discurso.

Esses elementos podem apresentar funcdes linggististintas, tais como:
funcdo fonoldgica, fonética, morfolégica, sintaficdiscursiva, dialégica, semantica,
pragmatica, de identificacdo do falante ou da kngude reestruturacdo da producdo da

fala, como podemos ver na figura abaixo:
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
1 Tons X
2 Entoagéo X X X
3 Tessitura X X X
4 Duracéo X X X X X
5 Moras X
6 Pausas X X X X X
7 Tempo X
8 Acento X
9 Ritmo X X X
10 | Volume X X
11 | Registro X X X
12 | Qual. de voz X X X
13 | Arsis/Tésis X

Valores dos numeros que representam as funcdes:

Funcéo estrutural: 1- fonolégica (fonémica)
2- fonoloégica (geradora de processos)
3- morfolégica (lexicalizagéo)
4- sintéatica (categorias e fungdes)
5- discursiva (coesiva)
6- dialégica (turnos conversacionais)
7- semantica (conotacdes, sub-entendidos)
8- pragmatica (atitudes do falante)
9- identificacao do falante ou da lingua
10- re-estruturacdo da producéo da fala
11- fonética (fatos fisicos)

Figura 2 — As funcgdes linguisticas dos elementos suprassggimseprosodicos
Fonte: CAGLIARI, 1992, p. 148-149.

Neste sentido, este trabalho reclama para a pesidipapel de relevancia
no funcionamento linguistico do discurso, prinaipahte no que tange as funcbes
pragmaticas que estdo diretamente ligadas as etilml falante, e a funcdo semantica que
designa as conota¢fes e subentendidos. A prosédisestendida como uma das formas
encontradas pelo orador de organizar seu discuesmatlo a persuadir seu auditorio.
Privilegiamos, para nossa analise, quatro elemegmtosodicos: a tessitura, a pausa, 0
volume e a qualidade de voz, 0os quais serdo deseriseguir.
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2.2.3 A tessitura

De acordo com Matheus et alii (1990, p.193 apud BIANS-CAGLIARI
2001), a tessitura pode ser definida como “a esoaladica do falante, i.e, os limites em
que se situam os seus valores mais altos e os bawi®s de Ff) quando fala
normalmente”. A tessitura de acordo com BollelaO@0desempenha quatro funcdes no
discurso:

1- Funcao sintatica (categorias ou funcdes): dastacmarca elementos que
estao “deslocados” (tessitura geralmente mais paixa

2- Funcao discursiva (coesiva): usa-se tessiturgabpara digressdes e
tessitura alta ao retornar ao assunto principal;

3- Funcdao dialdgica (usada nos turnos conversasioratessitura alta indica
pedido de turno durante a fala do outro, ja a tigssibaixa € reservada para o final de
turno;

4- Funcdo pragmatica (revelam as atitudes do f&lans niveis mais graves
indicam mais razdo e autoridade, enquanto os nieis agudos indicam contestacao,
exaltacdo. Como estratégia para ndo ser interrampitalante vale-se de uma tessitura
bem grave ou bem aguda.

Massini-Cagliari (2001) concluiram que tessituraeptonacdo atuam
diferente e independentemente, uma vez que um mesmorno entoacional pode ser
realizado em uma tessitura alta ou baixa, de acaydoas intencdes do falante, mostrando

a importancia do estudo da tessitura.

® Frequéncia Fundamental (FO) corresponde ao porheirmanico que compde uma onda sonora. Frequéncia
€ o termo usado para descrever a vibracdo das medéde ar causada pelo objeto vibrante, nestepragas
vocais.
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2.2.4 A pausa

A pausa € um elemento prosédico de grande impadat&@corganizacdo do
discurso. Ela tem um papel essencial em conversagpontaneas, desempenhando varias
funcdes. Est4 relacionada tanto a fatores lingidistjsintaticos, lexicais, gramaticais) como
a organizacao do discurso. A pausa marca a suprdaséz.

Grosjean & Deschamps (apud TORRES, 2005) caraatera& pausa como
um dos aspectos temporais da fala. Em estudo enartplssaram variaveis temporais do
francés falado espontaneo, o termo pausa foi o#ladb as pausas ndo sonoras que se
dividem em pausas de respiracao, estilisticashesieacao.

Bollela (2006) atribui as pausas quatro fungfeamtero discurso:

1- Fungéo morfologica (lexicalizacdo): a pausardefionteiras de palavras;

2- Funcao sintatica (categorias e funcdes): a padseza o deslocamento de
elementos sintaticos;

3- Funcdo semantica (conotacdes e subentendidgs)etse a pausa quando
ocorre uma mudanca brusca do conteddo semantico;

4- Funcao pragmaética (atitudes do falante): quanplausa € empregada fora
do esperado, demonstrando intencdo de impressoiméeriocutor. Ja uma fala na qual se
destacam as palavras com pausas, demonstra qlente fdeseja reforcar sua autoridade
e/ou o valor do que diz. A pausa serve ainda paaear a atencdo para o que se vai dizer
em seguida.

A pausa terd ainda, de acordo com Cagliari (199242), “a funcéo
aerodinamica que permite ao falante respirar derarfala” e aquelas que aparecem “fora

do esperado”, por exemplo, a hesitagéo, e servesrap@organizacao da fala.
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2.2.5 O volume

O volume € um elemento prosédico da intensidaderaogue refere-se a
variacéo de intensidade da voz (alta ou baixa)s@amte Cagliari (1992), o volume de voz
tradicionalmente tem sido entendido com um dos eftos que indicam a saliéncia das
silabas tbnicas. No tocante as func¢bes linguistigae este elemento prosodico
desempenha, Cagliari (1992, p.146) declara que:

Falar alto pode significar uma atitude autoritémiade grande perturbacéo e falar
baixo, uma atitude de persuaséo, timidez ou resp®itvolume de voz também
se adapta ao contexto e a distancia que o falantgtsa em relacdo ao seu
interlocutor.A variagdo do volume de voz é uma etpée “reforgo” para o valor
de outros elementos suprassegmentais prosodicos.

2.2.6 A qualidade de voz

A qualidade de voz é uma propriedade fonética,nassimo 0s outros
elementos prosodicos, mas que se sobrepde aos rdegmmodificando-os de algum
modo. Essa incidéncia linguistica € também uma dod® identificacdo do falante por
indicar particularidades fbnicas presentes na eagéc individual tais como: fala
labializada, palatizada, nasalizada, etc.

Sobre esses tracos prosédicos presentes na fasalpostula que:

Nao é o que tu dizes, mas a maneira como o dEst.comentario familiar,
imortalizado numa cancgéo, indica de forma sintéticl aquilo que incide sobre
a analise prosaddica. Os ‘segmentos’ da lingua dasdid vogais e consoantes que
se combinam para produzir silabas, palavras esfiasg¢. Mas ao mesmo tempo
em que articulamos 0s segmentos, a nossa proreriéanoutros aspectos. Os
elementos que provocam essa variacdo sao 0s tegms-segmentais ou

prosodicos. (CRYSTAL apud MATEUS, 2007, p)14
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Para Cagliari (1992), alguns usos da qualidade aterwarcam classes de
pessoas ou ocorrem em situacdes especiais. Deglendencontexto, o falante tende a
modificar o padréo vocal empregado, ou seja, stegde voz empregado varia de acordo

com a situacao de enunciacao:

Alguns casos da qualidade de voz marcam classgesoas ou ocorrem em
situacdes especiais. Assim, por exemplo, os peadsras Brasil costumam usar
uma voz de falseto. A mesma qualidade de voz éaugelds pessoas que falam
furiosamente contra alguém (ou “machdes”). No sdgucaso, o uso de um
volume de voz alto e de uma articulagdo tensa cor@m para se obter o efeito
esperado. No primeiro caso, ocorre uma articuldf@uxa” (em termos de
tensdo dos musculos do aparelho fonador). (CAGLIAB®2, p.147).

Paul Zumthor (1993) estuda aspectos da voz e daamta como agentes
performaticos da poesia oral medieval, entretambg, valeremos de alguns dos conceitos
por ele cunhados uma vez que nos servirdo paraliseadocorpus.

Selecionamos sua conceituacao sobre ‘performamneeagreditamos possuir
uma intrinseca relacdo de complementaridade coleneeato prosédico qualidade de voz.

7

Segundo Zumthor (2000), a performance € a mata@p do que é dito. “Toda voz
emana de um corpo (...) que permanece visivel papal enquanto ela é audivel”
(ZUMTHOR, 2000, p. 24). O orador, ao proferir oadisso, langa méo de diversos recursos
prosodicos para dar forma a sua enunciacdo. Aigptisie da palavra € produzida quando
o orador, num discurso performatico, utiliza vaosdegistros de voz. A forma como se
fala atribui significado ao texto. A mesma frasalgpa@xpressar diferentes significados
dependendo das sutilezas vocais.

Consoante Zumthor (1993), performance implica caémpga. Além de um
saber-fazer e de um saber-dizer, a performancefestamium saber-ser no tempo e no
espago.

Passaremos agora para um breve levantamento desdlgricos sobre a
retérica e os elementos que a compdem no intuikitdar nossa analise a ser apresentada

no capitulo seguinte.
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2.3 ARETORICA

De vez em quando, alguém anuncia a morte da Reton@as
qguando se presta atencdo se verifica que ndo da tta morte,
mas da tentativa de mata-la. E os que fazem isstazem
retoricamente. Hoje vemos despontar oradores pdatparte e
percebemos que o mundo se converteu num Unico 6dadit
(TRINGALLI, 1988, p.197)

Neste capitulo objetivamos apresentar uma descsigéiata sobre a retérica
e sua composicdo, visando verificar de que marosralementos retoricos se articulam
durante o processo persuasivo. Este estudo tormaceEssario para que possamos, no
capitulo de andlise, verificar como a retéricaedaciona com a prosodia, deixando claro
gue nosso intuito € analisar de que forma a praspdrticipa da constituicdo ética e
patética do orador e como ela se alia aos recursos retérguumentativos para que o
orador obtenha éxito na adesao dos fiéis.

Tomaremos como base para alicercar nosso trabdthmsa conceitos
desenvolvidos por Aristételes na Antiga Retéricanbeomo de Perelman & Olbrechts
Tyteca (2005) na Nova Retorica.

A retorica é considerada a arte de persuadir psicuido e, para que se
efetive 0 processo retorico, & necessario um oradua tese e um auditério.

A retorica surgiu na Grécia, por volta do ano 427. & se mantém até os
dias atuais. Ela é definida como a arte de convemgersuadir. Michel Meyer (1998, p.
110) defende que a “retdrica renasce sempre qudeakgias desmoronam”. De acordo
com Tringali (1988), existe hoje uma diversidaderetéricas: Retorica Classica, Retdrica
das Figuras, Retodrica Nova e Retorica Semioticlaesurgidas a partir da Retorica Antiga.

A respeito da ultima mencionada podemos conce#fiugemo aquela que
tem como alvo ensinar a fazer discursos persuasivaz2-los bem feitos. Intitulada antiga,

para designar-se a primeira, aquela que serve tilempara as seguintes tem suas bases

" Os conceitos dethose pathosserdo apresentados em item subsequente.
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fundamentadas em Aristételes. Também apresentainteracdo especifica de persuadir
através do belo discurso. E a Retdrica completarepreende: invencdo, disposicao,
elocucdo, memaria e agao.

Todo discurso esta imbuido de uma mensagem e prajaz em seu
ouvinte. Portanto, toda a forca da Retorica seeuna na persuasao.

Persuadiy etimologicamente, vem depérsuaderg aconselhar, levar
alguém a aceitar um ponto de vista de modo suabdjdosamente.

Vejamos, a seguir, a quem a persuasao se dirige:

2.3.1 Auditério

Quem pretende conduzir homens a um objetivo, paafprecisa
sondar a alma human@lRINGALI, 1998, P.31)

A retérica é considerada a arte de persuadir pestwuo. Como
mencionamos, para que se efetive 0 processo @t@&inecessario um orador, uma tese e
um auditorio. Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005finden auditério como o grupo de
individuos a que se dirige o orador com intuitardielenciar.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005) pressupdem anelgisténcia de dois
tipos de auditério: um auditério universal e um it particular. O primeiro é
constituido por grupos heterogéneos enquanto oxdegklcomposto por pessoas que estao
ligadas por elementos comuns, que partilham as asesnencas, ideais, etc. Para que o
orador cumpra seu papel de persuadir, &€ necespé&ioonheca seu auditorio, suas crencgas
e seus valores, pois s6 assim é capaz de escdémuadamente os argumentos. Aristoteles
afirma que é absolutamente necessario que o oestiarture seu discurso em fungédo do
auditério, ou seja, cabe ao orador adaptar-se dibdan, provocar sua adesao intelectual
para que possa alcancar éxito no seu processosisru

Existem outros elementos que podem influenciansisgizar o auditorio. O

orador pode, por exemplo, procurar condiciona-tw, peio da musica, da iluminacéo, da
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projecdo de dados ou de imagens, etc. E a adapdacdmdor ao auditério que vai fazer
com que, no final do discurso, o auditério ja ndja ® mesmo do inicio, ou seja, que tenha
obtido uma “nova concepcéao da realidade” — cordgpielo orador. Perelman & Olbrechts-
Tyteca (2005, p. 21) afirmam que:

O contato entre o orador e seu auditério ndo caecenicamente as condi¢des
prévias da argumentacdo: € essencial também pdraotdesenvolvimento dela.
Com efeito, como a argumentacéo visa obter a addasdoeles a quem ela se
dirige, ela é, por inteiro, relativa ao auditérigegprocura influenciar.

Sendo assim o orador que visa a uma acao preeigaadexcitar as paixoes,
emocionar seus ouvintes, de modo a desencadeand®sdo intensa, capaz de vencer a
inércia e as forgcas que atuam em sentido diferaotdesejado pelo orador. A respeito
dessas virtudes, Horacio (apud TRINGALI 1988 p. @&b)ma que: “Se queres que eu
chore, chore antes vocé mesmao”.

E na interseccdo entre o que é dito e sentido,ntesticio ténue entre
paixdo, emocao e persuasdo que fundamentaremas ardgse. Objetivamos trabalhar na
fronteira do texto e discurso que nos permitam oalerelementos que alicercem nossa
pesquisa e que nos permitam conhecer como o orablavés da prosodia e da retorica,
busca a adeséo do seu auditério.

Procurando explicitar as relagdes buscadas peodaéemocédo, propomo-
nos a levantar algumas concepcbes de base aitstotitle nos permitirdo avancar na

analise de nossmrpus.
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2.3.2 As construgdes éticas e patéticas no discurso

Segundo Aristoteles, a persuaséo se efetiva nardisda seguinte maneira:

Entre as provas fornecidas pelo discurso, distimgse trés espécies: umas
residem no carater moral do orador; outras, ngsosigdes que se criaram no
ouvinte; outras, no préprio discurso, pelo que dEmonstra ou parece
demonstrar. Obtém-se a persuaséo por efeito dtecanaral, quando o discurso
procede de maneira que deixa a impresséo de orwaddigno de confiancga (...)
Obtém-se a persuasdo nos ouvintes, quando o disogrdeva a sentir uma
paixdo (...). Enfim, é pelo discurso que persuadimsempre que demonstramos a
verdade ou 0 que parece ser a verdade, de acamlo coie, sobre cada assunto,
€ suscetivel de persuadir. (s/d, p. 33-34).

Consoante Aristételes, a persuasdo se da atravésiddpé: por meio do
carater moral do orador, que éthos;dos sentimentos despertados no auditério, que € o
pathos;e pelo discurso, quando fundamentado na verdaées glogos

Vejamos em que consistesthos.

2.3.3Ethos

As pessoas de bem inspiram confianga mais eficaereenais
rapidamente em todos os assuntos (ARISTOTELES, s/d)

Neste trabalho, assumimos o conceiteth®spropagado por Aristoteles: o
ethos que se liga ao carater que o orador parece tettedidm auditorio. Entretanto
abordaremos algumas reflexdes contemporaneas gugutaram a constituir os principios
da nossa anélise.

Roland Barthes destaca a importanciaetttosno processo persuasivo ao

afirmar:
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S&o os tracos dethosque o orador deve mostrar ao auditdrio (pouco rtapEua
sinceridade) para causar uma boa impressdo. Oroeadocia uma informacéo e
ao mesmo tempo diz: “eu sou isso, eu ndo sou dq(HARTHES, 1966, p.212-
apud AMOSSY, 2005, p. 24).

Podemos perceber que os tracosethms tém relacédo direta com a imagem
gue o orador quer construir diante do auditérioseja, a “boa impressado” dependera das
informacdes que o primeiro fornece ao segundo.lifare& Olbrechts-Tyteca relacionam
o ethas diretamente com a confianca que o auditorio depas orador, o papel que este
assume influencia de modo incontestavel a manaila gual o auditério acolhera suas
palavras. (PERELMAN & OLBRECHETS-TYTECA, 2005, b)2

O discurso é convincente na medida em que o odeljruta de autoridade
perante os que o ouvem. Ele sustenta seus argwsmeadoxd partilhada com o auditério
e constroi seethoscom base em representagdes coletivas que sejativ@®sios ouvintes,
pois, assim como o orador faz uma imagem do seidangd o auditorio faz uma imagem

do orador. De acordo com Amossy:

O orador constréi sua prépria imagem em funcaardayém que ele faz de seu
auditorio, isto é, das representacdes do oraddidseh e competente que ele cré
ser as do publico (AMOSSY, 2005, p. 124).

Para Aristoteles, séo trés as razdes que estimalaonfianca no orador:
phdornesis (bom senso, prudéncia, sabedoria praticajete (virtude) e eundia
(benevoléncia). Partindo dessas trés condicbesadnopode assumir diferentes posturas

gue despertem a confianca de seu auditorio. Sebspgctiva Aristotélica,

Se, de fato, os oradores alteram a verdade sofue dizem enquanto falam ou
aconselham, é por causa de todas essas coisasadedwez ou de uma dentre
elas: ou bem, por falta de prudéncia, eles ndga@mveis; ou, sendo razoaveis,
eles calam suas opinides por desonestidade; odemes e honestos, ndo séo
benevolentes; é por isso que podem, mesmo conheaemdelhor caminho a
seqguir, ndo o aconselhar (s/d , p. 14).

" Termo grego que significa opini&o, juizo, pontovid#a, crenca filoséfica.
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Para Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005 p. 21) &&igp alguma qualidade
para tomar a palavra e ser ouvidalém disso, o orador deve ter estima por seudGiali
A qualidade do orador € o que Ihe garante credddk e confianca, permitindo que o
auditério acredite em sua sinceridade. Seu disadarabém deve apresentar certa modeéstia,
mas ndo humildade; sua argumentacdo deve ser centiry mas ndo axiomatica. O orador
deve, portanto, demonstrar que se preocupou comasetiorio, interessou-se por seu
estado de espirito.

De acordo com Reboul (2004), a imagem que o orpdpeta de si mesmo,
sem que o diga explicitamente causa um efeito mit@io, e este efeito refere-se ao
pathosdefinido como “o conjunto de emocdes, paixdes dirmentos que o orador deve
provocar no auditério com seu discurso” (REBOULD£20p. 48). Na verdadethose
pathosse complementam, uma vez que a interacdo entradmroe o auditorio se efetua
por meio da representacdo que fazem um do outro.

Diante do exposto acima, faz-se necesséario um metimbarecimento sobre o

conceito dgpathos.

2.34 Pathos

Nada de grande se faz sem paixao
(HEGEL

Pathos € uma palavra grega que designa ao mesmo tempioneato,
paixdo, passividade. Aristételes conceipahoscomo uma das trés formas de persuasao
na retérica. Definido como elemento baseado na @maxtermo diz respeito a paixao que
orador faz florescer no auditorio.

As paixdes, de acordo com a concepcao aristot&@a “todos o0s
sentimentos que, causando mudanca nas pessoas, fagar seus julgamentos” (2003,
p.5). A paixao € entdo um elemento intrinseco atbs®mano e ndo deve ser nem extirpado

nem condenado. Cabe ao homem proceder ao equiittie os sentimentos, a dominagao



41

de tais impulsos, mas nunca a repreensao, poigcaeo com Aristoteles, o0 homem
virtuoso é aquele que sabe usaathos(paixado) com razao.

Um discurso necessita provocar no publico ouvinte sentimento de
paixdo, entusiasmo e motivacdo para alcancar comornéxito a recep¢do de sua
mensagem. Segundo Perelman & Olbrechts-Tytecacoidio argumentativo deve “excitar
as paixdes, emocionar seus ouvintes, de modo quedetermine uma adesdo
suficientemente intensa” (1996, p. 52).

Aristoteles empenhou-se em uma analise detalhadaekido dpathosou
da prova emocional. Cdlera, calma, amor, 6dio, temanfianca, vergonha, impudéncia,
favor, compaixao, indignacéo, inveja, emulacédo asiauatorze paixdes que receberam
uma atencdo concreta. Aristoteles deseja enfatimarestudo das paixdes, seu poder
persuasivo e o éxito que o bom orador atingirénpeip delas.

No prefacio da obra Retérica das paixdes (2003)yevialefine pathos

como:

Lugar da diferenca a superar na identidade e getgidade do sujeito, mathosé
tudo que ndo é o sujeito e, a0 mesmo tempo, tud@lgué. Vé-se que, a primeira
vista, opathosé ambiguo: é o sinal de uma diferenga que se pletmular, mas
também a marca que faz o sujeito ndo ser um piai€2003, p. XXXII).

O ser humano pode ser acometido de diversas falmasixdes. Algumas
dessas paixdes visam instaurar uma identidadeengirer vazios que separam 0S seres.
Enquanto outras distanciam os individuos. Destadoide acordo com Aristételes (2003),
ocorre simultaneamente a tomada de consciénciarderslacdo com o outro, estabelece-
se a verificacdo de uma diferenca ou de uma iceaida qual se acrescentara a vontade de
continuar, aumentar ou diminuir essas diferencastarhbém uma necessidade de se fazer
saber ao outro, para definir uma base comum de\@nuia.

Pela paixao, temos a fusédo da consciéncia do oatroa que temos de nos
mesmos, e a0 mesmo tempo, evidencia-se uma digeesrie os individuos que determina
a identidade de cada um. Sendo assim, a teoripaite®es institui uma relagdo com todas

as teorias de contingéncia humana, de alma, liderg@ade acéo, pois ela ndo pode ser



42

considerada de carater apoditico, evidente, ilde&lt Trata-se de um jogo dos contrérios,
da reversibilidade, da transformacéo, da luta ecaforépria paixdo, como se combatesse 0
outro, pois a paixdo é o outro em nés, o humans@ndiferenca. E a temporalidade é
refletida pela paixdo dentro de diferencas, disé&naerteza e duvida, pela dicotomia
necessaria desta natureza (ARISTOTELES, 2003,.p. L)

2.3.5 Figuras retoricas

As figuras retéricas séo recursos linguisticogzatilos especialmente a servigo
da persuasédo. (...) Possuem um poder persuasilimiss, ativando nosso
sistema limbico, regido do cérebro responséavelspataocdes. Elas funcionam
como cenas de um filme, criando atmosferas de saspéumor, encantamento,
a servigo dos nossos argumentos (ABREU, 2001,%). 10

As figuras retoricas sdo elementos utilizados pardoelezar, ilustrar ou
enfatizar palavras. Tendo como base as figuragicaso tradicionais apontadas por
Aristoteles bem como os efeitos concretos das digyunos discursos, Perelman &
Olbrechts-Tyteca (2005) as classificam em figudasescolhaimpde ou sugerem uma
caracterizacdo); figurade presencdégarantem a presenca do objeto do discurso na mente
dos participantes da interacao); e figudes comunhddbuscam a comunh&o com o
auditorio). Estas ultimas tentam influenciar o iltteutor ndo por meio do uso da razéo,
mas dapaixdes.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), lancando umonolhar a este
elemento da Retorica, propdem uma concepcao neaisdl sobre as figuras considerando
sua mobilidade, ou seja, o que trazem de diferaateliscurso ou a forma de falar de
acordo com finalidades especificas. Os novos temdosdesignam os géneros de certas
figuras tradicionais, mas o efeito produzido naeapntacdo dos dados: impor ou sugerir
uma escolha, aumentar a presenca ou promover anbdmgom o auditorio.

Reboul (2004, p. 113) adverte que “a figura s6 éretérica quando

desempenha papel persuasivo”. Uma mesma figura, god&o, produzir adesdo de um
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dado auditorio e ser de estilo para outra. Solsa &s1¢d0 persuasiva da figura Perelman
& Olbrechts-Tyteca (2005, p.193) afirmam:

(...) para ser percebida como argumentativa umadigdo deve necessariamente
acarretar a adesdo as conclusfes do discursontbastge o argumento seja
percebido em seu pleno valor; pouco importa seaswtonsideragfes se oponham
a aceitacdo da tese em questao.

Os autores tratam como figura de escolha, que impde sugerem uma
caracterizacdo: definicdo oratéria aperifrase,aantonomasiaaprolepseouantecipaca,
a retificacdo a sinédoques ametonimia Apontam também como figuras de presenca, que
tem por efeito tornar presente na consciéncia etobjlo discurso, @nomatopéia a
repeticdq aamplificacadq asinonimia ametabole o pseudodiscurscaenalagede tempce
a hipotipose.E tratam ainda das figuras de comunh&o com as quasador cria ou
confirma a comunhd@o com o auditorio. Tais figuraslgm se referir a fatos culturais,
tradicdo ou passado comum. Dentre as figuras deirdofio, podemos citar @usaq a
citacdq aapostrofe a @municagdae aenalagedo numero de pessaas

Consoante surgimento em nossa analise, desdobsaeeanelhor sobre a

funcéo das figuras.

2.3.6 Tipos de argumentos.

A primeira classificacdo dos argumentos € feitaAristoteles que os divide
em Indutivos e Dedutivos, sendo os primeiros baseadn exemplos e os segundos em

entimema%

8 Silogismo em que falta ou esta subentendida uremipsa, tal como ocorre com frequéncia no discurso
cotidiano, que suprime as assercgdes pressupostasip@riocutores (p.ex. “Pedro esta com febrgolesta
doente”, que ilide “todos o0s que tém febre estamntis”)
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Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) afirmam que @gin@entos sao
apresentados em forma de associagdo ou dissocidédoa associacdo o principio da
solidariedade, cujo objetivo € aproximar os elem&eistabelecendo entre eles uma relacao
de unido. J4, na dissociacdo, o principio basieoréptura de elementos dentro de um
conjunto, cujo objetivo é apresentar ao auditor® iaconvenientes das relagbes
estabelecidas indevidamente entre os elementoggdmantacao. E através da dissociacéo
de idéias preconcebidas que uma pessoa tenta saparecompatibilidades e restabelecer
uma visdo coerente da realidade.

Argumentar implica um espaco discursivo sdcio-caativo, o lugar da
consciéncia do homem nas relacdes sociais estabsdenos sistemas institucionais, em
lugares histdricos vigentes. Deste principio, didade social é o espaco de onde se
constroi a comunicagdo como acao argumentativalitencomunhdo das mentes, tomada
de consciéncia comum do mundo tendo em vista ud@ra@l; supde uma linguagem viva,
com tudo o0 que esta comporta de tradicdo, de aidbige, de permanente evolucdo"”
(PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p.379).

Reboul (2004, p.164) se baseia em Perelman & Oils€ltyteca retomando
a idéia de que néo ha argumentacao possivel semm @gordo prévio entre o orador e seu
auditério. Assim, ha “premissas comuns”, implicitas explicitas, que constituem esse

acordo.

2.3.7 As técnicas argumentativas

Ha dois grupos principais de processamento argatient os de ligacdo
gue visam a aproximacdo de elementos distintoshastzendo lacos de solidariedade
(argumentos quase-logicos, argumentos baseadostméuea do real e as ligagbes que
fundamentam a estrutura do real); e os de disswiqge visam a técnicas de ruptura onde

se almeja dissociar, separar ou desunir.
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2.3.8 Argumentos quase-logicos

O Tratado da Argumentacéae Perelman & Olbrechts-Tyteca comeca com
um grupo de argumentos que o0s autores denominase-dpgicos. Reboul (2004) afirma
gue essa expressao pode surpreender, pois afinargumento é l6gico ou ndo €! Mas
sabemos que a argumentacao rejeita a lei do tudeoada. Na realidade, cada um dos
argumentos quase-légicos € aparentado com um gondigico, como a identidade ou a
transitividade; e, assim como eles, sdo a priari,santido de que ndao fazem apelo a
experiéncia. Mas, ao contrario dos principios ldgida demonstracdo, podem ser todos
refutados demonstrando-se que nao sao "purameyiceso.

Os argumentos quase-logicos pretendem certa foececamviccdo por
semelhanca a raciocinios légicos.

A argumentacao quase-ldgica se apresentara dearma fnais ou menos
explicita. Ora o orador designara os raciocinioséis aos quais se refere prevalecendo-se

do prestigio do pensamento légico, ora estes ¢omdb apenas uma trama subjacente.

2.3.9 Argumentos baseados na estrutura do real

De acordo com Perelman & Olbrechts-Tyteca (200%), abpgumentos
baseados na estrutura do real sdo aqueles quetgrarpassar daquilo que é admitido ao
gue se quer fazer admitir. Desde que haja elemeébotosal associados uns aos outros numa
ligacdo reconhecida, € possivel fundar nela umanaegtacdo. Enquanto os argumentos
guase-logicos tém pretensdo a certa validade etudeirde seu aspecto racional, os
argumentos fundados sobre a estrutura do real vededessa estrutura para estabelecer
uma solidariedade entre juizos admitidos e outuessg procura promover. Relacionam-se
as ligacdes de sucessédo (por exemplo, causa e)eddaitas ligacdes de coexisténcia (por
exemplo, a pessoa e seus atos).

As ligacdes de sucessdo sao estabelecidas pelgadigeausal, pelo
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argumento pragmatico, pela relagdo meio-fim e pefumento do excedente. A partir da
afirmacéo de uma ligacdo causal, a argumentaca® giadir-se em dire¢do a procura das
causas, a determinacdo dos efeitos ou a aprecidedom fato atraves das suas
consequéncias.

As ligacOes de coexisténcia apresentam a relagé® &pessoa e seus atos.
Tudo o que se afirma de uma pessoa justifica-serpaheira como esta se manifesta, mas
€ a unidade e a estabilidade da pessoa que unificajunto dos seus atos. Sao o carater da
pessoa, as intencdes que se lhe atribuem que déidose alcance explicativo ao seu

comportamento.

2.3.10 Argumentos que fundam a estrutura do real

S&o os argumentos que, a partir de um caso comh@athitem estabelecer
um precedente, um modelo ou uma regra geral, camaaocinios pelo modelo ou pelo
exemplo.

Nesse tipo de argumentacdo um caso particulatizadty, generalizando-o
como que indutivamente, para estabelecer aquilcsguecredita ser uma estrutura do real
socialmente construido. Reboul (2004) classifis®egsrgumentos como do terceiro tipo e
afirma que eles também sdo empiricos, mas ndoGanama estrutura do real: criam-na;
ou pelo menos a completam, fazendo que entre agscapare¢cam nexos antes nao Vvistos,
nao suspeitados.

Os argumentos identificados durante a analise set@mados no capitulo de

andlise para melhores esclarecimentos.
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3 “A VIAGEM”: UMA ANALISE PROSODICA E ARGUMENTATIVA

Neste capitulo, buscaremos realizar 0 entrecruz@mesrire as teorias que
acabamos de expor: prosédia, argumentacao e etarimedida que cada uma se destaca
no corpus e, principalmente, analisar como os recursosoplioss incidem nos elementos
retérico-argumentativos, corroborando a constraigiipersuasao no discurso analisado.

Entretanto, algo imprescindivel para estrutura alesa andlise € entender o
real conceito do termo “viagem”.

De acordo com Chevalier (1990) o conceito de “waggossui uma
significacdo muito rica, além de variada. Paratades interessa-nos reter a idéia de que
geralmente a viagem é entendida como “busca daaderdda paz, da imortalidade, na
procura e na descoberta dum centro espiritual” (CMHER, 1990, P.691). Pensa-se que
0 desejo de viagem exprime mais uma vontade prafuted mudanca interior ligada a
insatisfacdo do que uma deslocacgao espacial.

Padre Marcelo utiliza-se desse desejo comum de mgadgara propor no
inicio de seu discurso, que seus ouvintes embarquemsa viagem“eu convido vocé a
fazer a experiéncia comigofumo ao encontro de Jesusafmos até Ele O convite
encontra eco porque o auditério € composto poropgssque partilham a mesma crenca
religiosa pautada no catolicismo, ou seja, tratdesam auditorio particular que, de acordo
com Reboul (2004, p. 93), “é diferente de outroditétios primeiro pela competéncia,
depois pelas crencas e finalmente pelas emocdes”.

Consciente da receptividade de seu auditorio, qummosto na maioria por

pessoas que estdo vivenciando momentos de afliggeessitando encontrar amparo em

° A titulo de ilustracdo, no inconsciente coletit@a,viagem” retoma o titulo de uma telenovela dendea
sucesso, que abordou o espiritismo, e romanceaaapds a morte. Esta telenovela ostenta o stgondo
maior ibope da histéria. Se observarmos na litesatoundial, a idéia de viagem também esté reladmi@a
mudanc¢a. Como por exemplo: Os Lusiadas; A Odisgéliiyina Comédia e D Quixote de La Mancha.
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suas palavras, o orador, duranteviageni, conclama o auditorio a estabelecer um diadlogo

com Deus. Durante esse momento, que € de oragasyggre:

Devemos estar atentos a resposta de Deus, quetkarésade nosso espirito ou
através das circunstancias exteriores. E atravésratzfio que nés colocamos
nossas ansiedades nas maos de Deus, crendo gai@dtleroso para nos dar paz
interior, e resolver nossos problemas da melhoremarpossivel para nosso
crescimento espiritual. Quando somos iluminados pP®wus, em nossa
consciéncia, de nossos pecados, n6s devemos iaradiate pedir perddo a
Deus, através da oracgdo, pedindo para sermos kyelio seu sangue, e n0ssos
pecados serdo perdoados.(ROSSI apud SOUZA 2088) p.

Aristoteles destaca o quanto o momento inicial deuwlso, o exordio, €
importante para consolidar as caracteristicas @oloore, ao mesmo tempo, despertar
paixdes. E ainda consoante Tringali (1988, p. 82)a parte introdutdria, o primeiro
contato entre orador e publico, diz-se que: a pranenpressdo € a que fica”. Neste
primeiro contato objetiva-se, ainda de acordo corautor, obter a benevoléncia dos
ouvintes para torna-los simpéticos bem dispostas@aveis a se deixarem guiar.

No que tange a relacdo entre o orador e seu aioditérelman & Olbrechts-
Tyteca (2005), afirmam que cabe ao auditério o lpppecipal de determinar a qualidade
da argumentacédo e o comportamento dos oradores;dran) esclarecem que o importante
na argumentacao nao € saber o que o proprio ocadsidera verdadeiro, ou probatério,
mas qual € o parecer daqueles a quem ela se @egedo assim, concluem os autores: “Ha
apenas uma regra para o orador, que € a adaptachscdrso ao auditorio.” (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p.34).

Em nossa andlise verificamos que Padre MarceloiRmssonvidar seu
auditério a se imaginar uma crianga e ir ao coldemus, realiza uma inversao da funcao
argumentativa do orador que é o de se adaptar di@o. Ele transfere ao auditério, o
papel de adaptar-se ao discurso, ou seja, imagedcrianca”. Acreditamos que essa
inversdo de papeis € primordial na efetivacdo doutgo, pois ao condicionar seu auditorio
a se “transformar” em crianca o orador tem em mgu&duas qualidades dos seres dessa

fase: a obediéncia e a dependéncia.
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Padre Marcelo inicia seu discurso com um convitetali Utiliza o pronome
de tratamento informalvbcé&. Esta sera a forma como ele se dirigira ao selit@io
durante todo programa, o orador propicia assimp@aante, a sensacao de intimidade.
Nesse momento, sobressai-se uma qualidade de ypaspecto é de seducédo e serenidade,
“Eu convido vocé a fazer a experiéncia comigoEncontramos neste trecho uma
velocidade desacelerada e o volume bix6onforme Bollela (2006), tais estratégias s&o
utilizadas como recurso para reforcar a importadoigue se diz ou sera dito em seguida.
Essa sensacdo de intimidade ocasionada pelo ustantsn do pronome de tratamento
“vocé€” tem por objetivo eliminar a distancia queae o orador do auditério. Em nosso
corpus apalavra supracitada aparece oitenta e seis vegkesi@amos alguns trechbsla

oracao para observarmos a ocorréncia:

guandovocé me lou::iva ... em verda::de ... quandacé: ... esquece de si
mes::mo ou si mes::ma ... e dos seus problemasocé ERgue o olhar ... e me
lou::va ...vocé... me torna seNHOR dos seus problemas ..( 9" 9Q&R1)

QUAN::dovo-cé... passa por uma situacao dificil .vozéquer ... por SUa forca
... resolver ... mais e mai®cévai ... na AU::tossuficiéncia se machucando ... é
como dar MUrro ... numa faca afiadavacé vai se machucar ... agora ... se
vocé: ... reconhece isso € humilda::de ...(1'27" —IR@19)

Acreditamos que a utilizacdo constante do pronovoeé” funciona como
palavra de abrangéncia e inclusdo ilimitada e, equesntemente, como mecanismo de
enderecamento e ratificacdo de qualquer ouvintealirRecorrer a essa estratégia é uma
maneira muito eficaz de fazer o ouvinte se semtiti@pante real da interacao radiofonica,
0 que garante também a sobrevivéncia deste vetoub® meio de integracdo de pessoas e

disseminacao de idéias.

% Em uma conversa normal, a intensidade oscila etire 50 dB e, segundo a maioria dos autores, a
intensidade maxima da voz humana varia entre GDealBs.

A notacdo usada para a transcricdo adopus obedece as normas do projeto NURC, extraido de
CASTILHO & PRETI (1986). A linguagem Falada Culta €idade de S&o Paulo, vol. Il — Didlogos entre
dois informantes. S&o Paulo. T. A. Queiroz/EDUSP®-p0. A tabela usada encontra-se no anexo I.
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A

Supomos também, que a palavra “vocé” retoma, nonswente do

auditério, o discurso de auto-ajuda no qual a mesgloilidade da mudanca recai sobre o

Ay

ouvinte. Tudo depende exclusivamente das atitumaadas por esse “vocé€”, as pessoas é
gue sao responsaveis por serem felizes ou naatipgirem os objetivos ou néo, enfim,
responder por seus atos, assumir 0s seus atos1aC@008, p.103) pontua que uma marca
do discurso de auto-ajuda é a centralidade do @téno, ou seja, ¢ada individuo é
responsavel por tudo por tudo o que acontece con®igprio”.

O Padre usa uma qualidade de voz mais firme, dieceltaxativa ao utilizar
0 pronome supracitado, como vemos no exemplo drségprenda a louvar e aprenda a
agradecer, primeiro vocé vai agradecer. O que/ goeé tem a agradecer? Padre eu ndo

tenho nada! Logico queocé tem! Vocé ta respirando! A vida! Seus filhos! Agradeca

primeiro e depois..."(1'15” - 04090941) nesta sentenca o orador fazdesama tessitura
com nivel mais agudo e, de acordo com CagliariZ199141), “o valor “pessoal’ dado a
certos argumentos em debate vem marcado pela &ards; tessitura: niveis mais baixos
pretendem imprimir mais razéo, autoridade, nivesgsnagudos, contestacdo, exaltacao”.
Por meio da mudanca da variacdo da altura melddiicdala, o orador traz para seu
discurso um efeito de autoridade. A prosédia engagemonta no auditorio a idéia de
autoridade que o Padre possui por ser um repregerda Divino na esfera terrestre.

No discurso radiofénico de Marcelo Rossi, poden@sgber que a voz e 0s
elementos prosadicos tém um papel primordial ngpo@ngdo do enunciado, muitas vezes,
a voz fala mais do que o discurso: a estrutura Issppnformal, aparentemente nao
planejavel e, em certos momentos, até desestratul@monstra que o importante ndo é o

gue ele fala e sim a forma como ele fala, como podeobservar no excerto abaixo:

e eu convido vocé a fazer a experiéncia comigblcid por favor me esCU::te ...
FA...ca comigo ... Rita a mesma coisaé? s6 pocés terem idéia ... o que é ... a

ou em veld::rio uma coisa ... que vocé ndo temefqlar:... né? vocé tem que
s6 abragar::... agora... porque a pessoa ndo astarevol:ta ... ela esTA ...
na/nano momento de dor... mas:::... quando a pess@sta como no castela
dela ...cé véque eu (dei) um tempinho -- -- com TOdo carinhe- -=. eu fui
perguntando eu queria saber o NOme do marideé::? ... eu queria saber ... e
ela ndo (me) deixou efah por qué?bla bla bla”...ai () o Senhor manda ser
eNERgico ... e falar as verda::des::... quem somds para ... {porqué? por
qué?}... NA::o ... feliz (é) aquele que se entre::gesse .. depois enten::de ... -- -
(1’45 — 04090937/ 1" 04090939)
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Analisando o trecho acima, percebemos que por seragdo um texto
espontaneo e préprio da oralidade, esse carregasnde reestruturacdo proprias da fala, o
gue o torna, em certos momentos, desconexo e eorfusrador se vale dos elementos
prosodicos para criar no auditorio uma atitude madgptiva e assim obter a adesédo dos
mesmos. Constatamos 0 uso incessante de pausapararaorganizar o discurso, ora
representando hesitacdo e titubeio. Consoante I80o(l006), a pausa possui varias
funcBes: morfolégica, sintatica, semantica e prdagadNo entanto, as que mais se
sobressaem neste trecho sdo as pausas de reag#atde producdo da fala e as pausas
“fora do esperado”, que representam hesitacOedieam, de acordo com Cagliari (1992,
p. 143), “uma re-organizacédo do processo de praddeifala (ou da linguagem, melhor
dizendo), ou uma atitude do falante para impressionnterlocutor”.

Percebemos, que agregado as pausas, ocorrem éegresgremamente
informais (essas expressdes destacadas em ne@pituesbalizadas nove vezes em um
periodo de 1minuto e 4 segundos) con@:ai, bla bla bla, elo que reforca esse processo
de reorganizacdo do discurso do orador. Esse gpexdressao informal aparece durante
todo o programa.

Com intuito de clarificar nosso estudo, observereste fato no quadro
abaixo que é o resultado da andlise realizadagpetyrama computacional Praat.

Para podermos interpretar os quadros gerados ger @sgrama convém
lembrar que o Praat € uma ferramenta acusticagpamndlise de voz, desenvolvida por Paul
Boersma y David Weenink, do Institute of PhonetiteSces, Universidade de Amsterda.
Esse programa, disponivel coni@eware em www.praat.org, permite ao pesquisador
realizar inUmeras tarefas, tais como:

 Gravar arquivos de audio que podem ser analisaicstapa posterior;

* Transcrever, etiquetar e segmentar dados de;audio

» Realizar anélises fonéticas e acusticas em sagrhental (espectrograma,
analise de formantes etc.) e suprassegmepitah(curva de FOQ], intensidade e duracdo
etc.);

* Realizar sintese da fala;

« Construir ferramentas para aprendizagem;

« Elaborar andlises estatisticas a partir de estfai@ticos.
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Utilizaremos essa ferramenta com o objetivo deeggar nossas analises. O
programa nos permite criar um espectograma (fignaajjual sera possivel observarmos
COMO 0S recursos suprassegmentais se apresentanomento da fala selecionada. A
pausa pode ser notada através da observacédo datdod® onda (grafico em cor preta).
Quando ha uma linha reta na posicao horizontghaida; pois, quando ha som, o tracejado
torna-se denso na vertical. Observaremos que, egsosoespectros, existem duas
marcacdes com formatos de onda, a primeira dizitesp fala do orador e segunda trata
do fundo musical que é constante durante o discidgon disso, a intensidade do som é
marcada pela linha de cor verde, que se referecaome, os limites de avaliacdo da
intensidade sdo, maximo: 100 decibéis, minimo: éflbeéis; assim, quando a linha verde
se mantém no nivel dos 50 decibéis é porque n&ormaudivel. A linha azul destina-se a

marcar o tom de voz, a tessitura.
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Ao examinarmos a fig. 3, observamos que, no treldstacado em amarelo,
ocorre uma pausa longa. Fato bastante significapets esta demonstra o processo de
reorganizacdo da fala na forma de concatenacdo,reestruturacdo do que sera dito a
seguir. Além disso, ocorre, uma desaceleracdo ldaigade e um decréscimo do volume
gue comeca emivocé nao tem o que falar’(8” — 04090939) que €é iniciada com
76.91dB? e termina com 61.01dB. O orador emprega uma qdgidie voz afetuosa, a
palavra falar” é bastante alongada e sofre decréscimo no volendesaceleracdo na
velocidade até terminar em pausa, concomitantes@ dsorador emprega uma tessitura
grave como observamos através das linhas azb@dar® traz uma qualidade de voz
aspirada que termina quase como um sussurro, gef€a a idéia de acolhimento no
auditorio.

Esse fato incide na construcdo ética do oradoragizeuma imagem de
alguém piedoso, que acolhe o outro e seus probleEmerge assim, a paixdo da
compaixao,'vocé nao tem que falar, vocé s6 tem que abra¢8ir— 04090939) e segundo
Aristoteles (2003, p. 55).

Temos compaixdo dos que nos sdo semelhantes rg iadarater, nos habitos,
nas dignidades, na origem, porque em todos ess®Es @& mais evidente a
possibilidade de também nés sofrermos os mesmesesye em geral devemos
admitir também aqui que tudo quanto receamos que ampbnteca causa
compaixado quando ocorre a outros.

O auditério, ao se comover com a dor do outro, saleetambém é passivel
do mesmo sofrimento, da mesma dor, de defrontarasomesmos problemas e por isso se
compadece de seu semelhante. Prosodicamente aapabvacar” merece destaque por
ser proferida com qualidade de voz chorosa, o gua @léia de suplica. No tocante ao
volume, constatamos que ao pronunciar este vocadbwlo orador aumenta
consideravelmente sua voz. As primeiras silaladsa" sdo verbalizadas com 77.83 dB,
enguanto a ultima silabgdr” sofre um notoério decréscimo do volume cheganddiregir
72.83dB. Cagliari (1992, p. 146), afirma que “falto pode significar uma atitude

12
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autoritaria e falar baixo uma atitude de persuaséugez ou respeito”. O ato de abracar
esta repleto de sentimentos positivos: solidariedadspeito e afeto, o volume e a
gualidade de voz enfatizam essa idéia. O oradseendiscurso demonstra que entende as
necessidades mais profundas, ou seja, de abragaileer num momento de dor como so
Deus é capaz.hda momen::tos ... queu vou em (casas) ... eh:: ... ou em veld::irio uma
coisa ... quevocé ndo tem o que falar:.... né®océtem que sO abracar:::...”( 03" —
04090939)

Ainda observando a questéo da formacéo patéticaadior, verificamos que
ethos e pathomuitas vezes se mesclam simultaneamente durantecesso discursivo.
No trecho supracitado, esses elementos retdridasnano auditério um sentimento de
comunhdo. O orador empenha-se em fazer o audifiarticipar ativamente de sua
exposicao, assimilando-se a ele (PERELMAN & TYTECZQ05, p. 202). H& uma
permutacdo do “eu” por “vocé€” e surge assim a #gretorica “enalage do numero de
pessoas”. Padre Marcelo utiliza o pronome “vocé&, amtanto, estd se referindo a si
proprio.

A falta de clareza e exatidao presente no discdespadre Marcelo se faz
evidente no momento em que ele afirma que a maioidd Jesus ndo foi o sofrimento

fisico e sim saber que ia passar por todo o sofiiongelos seres humanos:

... imagina a dor que ele passou ... suou sanguwepois ... foi ...-- oh Deus o
gue ele sofreu -- ... flagelos ... MORto na cruzmaGlna a dor que ... de um
CRAvo eNORme sendo cravado nas méa::os nos péa:LAN::¢a no pei::to ...
as coROa de espinhos ... bofeta::das ... mas eé&sdan a pior dor ... a dor foi
saber que ele ia passar por tudo isso por vocérenpm ... por isso que ele suou
sangue ...PAl...olha s6 a dor( 30" — 04090945)

Nesse momento ele cria um silogismo sofistico deeacordo com Tringali
(1988, p.72), é aquele que: “Quando através de¢espformais e materiais intenta-se
enganar de modo a fazer passar o falso por verdadeu seja, apresenta uma proposicao
falsa como verdadeira. Vejamos o raciocinio:
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Quando fazemos alguém sofrer somos responséaveisupgodor e sofrimento.
(premissa maior)

Ora Jesus sofreu por vocé e por mim. (premissa meno

Logo somos responsaveis pela dor e sofrimentosiesJéonclusdo)

Segundo os preceitos biblicos, Jesus sofreu por anumanidade e sua
missao era salva-la do pecado, sendo assim, Paaireeld arrebatado com seu préprio
discurso, e na ansia de torna-lo o mais verosgimssivel, faz uma afirmacao falsa dizendo
gue o que mais causou dor em Jesus foi 0 fato fder gela humanidade. Consciente ou
nao desse tropeco discursivo, o orador aumentadevagelmente a velocidade de sua fala,
e, se observarmos na fig. abaixo, veremos (destanadcor rosa) que durante esse
momento ndo ocorre nenhuma pausa; um dos elenmaosé&dicos que, conforme Cagliari
(1993, p. 47), além de poder destacar grupos tofugisiona como sinalizador de como 0s
interlocutores devem interpretar o que o outro diizseja, a auséncia de pausa impede que

o auditério tenha o tempo necessario para reflebire o que foi dito.
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Verificamos, ainda, em nosso estudo, que o oradwintuito de buscar a
adesédo do auditorio, utiliza-se de técnicas qudianmxna composi¢ao do discurso, e estas
manifestam-se na forma de fundo musical e de sfsibmoros. Analisar a real funcdo dos
mesmos dentro do processo discursivo exigiria wfupdo estudo. Entretanto, como essa
ndo é nossa proposta, nos ateremos apenas aos iemenque estes séo inseridos com o
objetivo de acrescentar, de sublinhar o discurso.

Em nossacorpuso fundo musical e os efeitos sonoros sao inseddosnte
a fala com o objetivo de compor o efeito de conegdb e relaxamento e, principalmente,
reforcar os aspectos prosodicos. Também auxilianprooesso persuasivo ao incitar no
auditério a paixao da calma, e € através dela quador busca persuadir seu auditorio.

A paixdo da calma é despertada nos momentos ematjadp ao fundo
musical, padre Marcelo Rossi apresenta uma qua&lidied voz aveludada, mostra um
decréscimo no volume da fala e faz uso constanfgadsas, criando, assim, um ambiente
propicio para que se efetive a persuasao.

De acordo com Aristoteles (2003, p. 17), “a caénana verdadeira paixao
porque reflete, interioriza uma certa imagem quauwo forma de nds, de sorte que, ao
mesmo tempo, agimos sobre ele, mantendo (ou eaodlaly nossa calma a seu respeito.”

Quando o orador fala em criangas surge um efeitmrsode criancas
brincando“... agora ndo/num é mais imaginacdo € poder do ifigp SAn::to... e ao
abraca-lo ... Ele nos vé ... crian::¢as::: nessemento ... vocé € uma crian::ca(( trilha
sonora, riso de criangas))::: e por favor... FAca experiéncia...”.( 45" 04090941)
Quando ele fala em coracdo é possivel ouvir aodfursl batimentos cardiacos agora ...
VOcé ... PEgue suas maozinhas:: ... que agora son#ddcinhas no colo de Jesus ...e
coloque-as no coracdo de Jesus:: ... e LOUve cosenfl’32"05090943)E importante
ressaltar que quando o orador insere esses elesrigatais (batimentos cardiacos e vozes
de criancas) em seu discurso, reforca a idéia dgem proposta, € como “ver ouvindo”. O
s efeitos sonoros, neste caso, ajudam na constdazigura de presenca “hipotipose”, a
qgual sera amplamente analisada e explorada nasstésquentes. Perelman & Olbrechts-
Tyteca (2005, p.26) destacam que:
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Para poder influenciar mais o auditério, pode-sedmona-lo por meios
diversos: mdsica, iluminagdo, jogos de massas hasnapaisagem, direcdo
teatral. Tais meios foram conhecidos em todos pgads, foram empregados
tanto pelos primitivos como pelos gregos, pelosamos, pelos homens da Idade
Média; os aperfeicoamentos técnicos possibilitaemmnossos dias, desenvolvé-
los poderosamente; de modo que se viu nesses mesxencial da agdo sobre as
mentes.

Outro exemplo de como o orador se vale de efetinerss e fundo musical
€ percebido quando, no meio da oracéo, é inte@alat cancao interpretada pelo orador.
O tema da musica também é o louvor, e a mesmaeéidasde forma a completar o

pensamento desenvolvido:

Mesmo na tempestade, mesmo que se agite o mar
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo na soliddo, mesmo longe dos meus

Te louvo, te louvo em verdade

Pois somente eu tenho a ti, tu és a minha heranca
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo que me falte as palavras, mesmo que eu it#leavar
Te louvo, te louvo em verdade

Mesmo na depresséao, até na solidao

Te louvo, de louvo em verdade

Pois somente eu tenho...

Tringali (1988 p. 195) afirma que o orador com cetépcia oratoria
“declama, representa diante dos outros, tem algatate estuda os gestos e gosta de ouvir
sua propria voz”. Um dado interessante observagioeéa musica nomeada@é louvo em
verdadé foi gravada por diversos intérpretes, mas é aa@cantada por ele mesmo, Padre
Marcelo Rossi, que € apresentada ao auditério.

Ademais a esses “aperfeicoamentos técnicos”, cogradbendo que o ato
crer € pautado na emocao, vale-se de diferentesilagd®s no seu padrdo de voz para
lograr sensibilizar o seu auditério particular. €pecto patético do discurso é fundamental
para a efetivacdo do mesmo e do “fazer-crer”. E &szer crer” é obtido por meio do uso
de elementos retérico-argumentativos auxiliadosreoursos que se situam além do nivel

do segmento, ou seja, 0os elementos prosodicos.
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Os elementos retérico-argumentativos presentesseardo do nosso orador
estdo entrelacados e mantém uma relacdo de inésrdi@pcia com 0s recursos prosodicos.
De modo geral, os argumentos, as figurasséhosconduzem o auditériao pathosque €
o elemento retdrico central no discurso do Padrecélia. E através das paixes suscitadas
por intermédio dos elementos prosédicos que proédedpersuasao.

Em nossa andlise, a paixdo é fortemente estimaadaés de uma figura
retérica, a hipotipose, recurso argumentativo,\ds& uma descricdo mais acurada e vivida
da cena, o orador, busca assim, aumentar o sembirdenpresenca no auditério, melhor
dizendo, a sensacédo da presenca de algo, alguésimmlesmente, de uma agao ocorrida,
mas que, geralmente, ndo esta presente no momemrfetivacdo do discurso. De acordo
com Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), esta figuogura mediante uma descri¢ao viva
de uma situacao impressionar e convencer o autlitrviagem é de modo geral, baseada
nesta figura, pois o efeito primordial para a &fgtdo do discurso religioso € a

identificacao e a rendicéo.

“... a maior graga que eu descobri na minha vidahfe os olhos... é que nosso
DEUS ... Jesus ... é mi-se-ri-cor-di-0-so ... eséeedeus Mlisericordioso ...
Jesus...que eu convido vocé a imaginar... de bra@ERtos... vamos até ele ...
LUcia... va até ele .. Rlta.. eu também vou... ermjta-se...abraca::-
lo...abra::ce-o0... agora ndo/num é mais imaginaéjsoder do Espirito SAn::to...

e ao abraca-lo ... Ele nos vé& crian::¢as::: nesse momento ... vocé é uma
crian::ca "( 1' — 04090941)

O poder das palavras aqui se fundamenta justamenterca das imagens
gue suscitam. Através do uso da figura da hipotipascena criada é descrita ou pintada
para o auditério e cabe a sua capacidade imagin@asinsforma-la em real.

Como ja o dissemosA‘viageni € um momento de oracdo no qual o ouvinte
€ convidado a imaginar-se uma crianca e ir ao ércade Jesus. Prosodicamente, o orador
Padre Marcelo constroi essa cena com a utilizagdanda voz mansa e aveludada que
inspira confianca aquilo que diz. O volume se manbaixo com oscilagdo apenas nos
momentos em que silaba as palavrasi-Se-ri-cor-di-0-s6 e “cri-an-¢cas o que segundo

Cagliari (1999) e Bollela (2006) demonstra que larfee deseja reforcar sua autoridade
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e/ou o valor do que diz. A palavra “misericordiostécebe uma intensidade que
gramaticalmente seria dada através do uso de ugradwde intensidade. Como efeito

demonstrativo, convém observar a analise exposadige5.

| W 2. TextGrid|E

File Edit Query Wiew Select Interval Boundary Tier Spectrum  Ritch  Inkensity  Formant  Pulses Help
ni-se-ri-cor-di-o-sof
B8.900175 3 316259 (0.302 / s)
0.5525 1
i
-0.4814
0.02091
0009556 !
100 dB | 500 Hz
i !
7392 dB (uE) W
e fmy S f/\ \"L
- - = ™ N
120.8 Hz
50 dB __( a— J R TS TN e e
¢ que nosso D Jesu . ] ] ] E
= q°4 e mi-se-1i-¢or-di-o-so
EUS s &y
5357121 3.316259
3.543055 “isible part 8.673380 seconds 12.216435
Total duration B.673380 seconds
al | i | ou | sel | + | ¥ Group

74 Iniciar 53 w . W c... 0 * Proatobi.. | %o Prastpic... 5 2, TextG... w " [ 200 Ll e

Figura 5 — Hipotipose

Ao observarmos o trecho em destaque na cor am&esk&anos que ocorre
uma desaceleracdo na velocidade da fala. Ao pref@alavra “misericordioso”, o orador a
silaba alongando sua duracdo (3 seg. 31m). Cadl®92, p. 142) afirma que: “o
alongamento da duracéo da silaba tdnica enfatizapddavra pode indicar um aumento do
sentido positivo de uma qualidade ou seu sentidzstop a depender do que pode ser
interpretado pelo contexto discursivo ou pragmatibessa forma, Padre Marcelo Rossi
reforca o valor do que diz, ou seja, exalta a nudetia divina. Este aspecto é tao

importante que merece ser dito de forma espedialgm fixado na mente do auditorio.
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Através das linhas azuis presentes na figura 5 representam a tessitura,
veremos que esta € bastante aguda nas palavras’“Bédesus”, chegando até a zunir
como um assobio. Consoante Massini-Cagliari (208d),niveis mais agudos a tessitura
possui intencdo de destacar, porém procurandocinot@imente chamar atencdo para o que
é dito, como no caso dos vocativos.

Em nosscacorpusexistem ainda duas passagens nas quais o orstwede,

a partir da figura hipotipose, cenas da dor e diansento de Jesus:

... VOC@ j& suou sangue? ... imagina a dor qupasisou ... suou sangue ... depois
... foi ...-- oh Deus o que ele sofreu -- ... flage.. MORto na cruz ... imaGlna a
dor que ... de um CRAvo eNORme sendo cravado nasnéos pés: ... a
LAN::¢a no pei::to ... as coROa de espinhos ..etaofdas ... mas essa nao foi a
pior dor ... a dor foi saber que ele ia passartpdo isso por vocé e por mim ...
por isso que ele suou sangue ... PAIl olha s6 a d@fasta de mim esse cdlice ...
mas nao seja feita a minha vonta::de pai ...  2B"— 04090945)

mas ele fa::la agora ...olhe em minhas maos:he. @s meus pés ... ele levanta o
cabelo dele ... olha minha testa ... e por fimlha o meu coragéo ... eu deixei as
minhas cha::gas ... conservei-as com meu corp@®ghkw ... pra mostrar pra vocé
... que o MUNdo quer deixar mar::cas ... de DOR:sna vida ... € eu posso ...
transforma-las em mar::cas de amor ... como eu.KlZ'44” — 07090944/ 1" —
07090946)

O orador utiliza o recurso da enumeracao para @ames 0S elementos de
tortura sofridos por Jesus e, com isso, aumens@naacao de angustia desse sofrimento,
despertando no auditério a paixdo da compaixaospgindo Aristételes, “ocorre quando
sentimos certo pesar por um mal que se mostrautiestou penoso, e atinge quem nao o
merece” (2003, p. 53). Narrando uma cena presentaamoria religiosa dos ouvintes, “a
cena da crucificacdo” de Cristo emociona e torna discurso mais atraente. Com a
elucidacédo desta cena ele visa atingir dois de @ljesivos: o de “consolar” a dor alheia,
mostrar que a dor do outro € pequena diante dasodores; e o de propagar a fé crista,

pois Cristo sofreu por “nds”. Podemos verificaressdados na figura abaixo:
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A construcdo prosddica que acompanha o sentimemtoesignacdo no
auditério € criada com a aceleragdo/desaceleragdalal com a utilizacdo de pausas que,
segundo Bollela (2006), revelam a atitude do faelatg chamar atencdo ao que foi dito e,
ao mesmo tempo, promover com essas pausas O tesoessario para que o auditorio crie
na sua imaginacao a cena descrita. Isso fica glaando observamos o niumero de palavras
proferidas num curto tempo: 23 palavras em 9 sap.1® volume alterado constantemente
nesse momento reforgca, no auditorio, o sofrimeroragdlo e sustenta o sentimento
despertado: a compaixao.

Um outro ponto importante nesse trecho do discarsajue a hipotipose &
empregada é o momento em que Padre Marcelo, vatmdins recursos prosodicos
teatraliza e personifica a voz de Jesus, chamaello “Pai”. Com a voz carregada de
emocao, o orador recria a dor e o sofrimento dest@€durante 0 momento da crucificagéo.

O orador performatiza, ou seja, concretiza atrad@sgualidade de voz empregada, o
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calvario no imaginario do auditorio. Consoante Zumnt(1993, p. 59) “performance refere-
se ao momento tomado como presente. A palavrafisgynd presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneiegliata’ O autor finaliza argumentado que

“ a performance existe fora da duracéo, por issermeea performance € a Unica que realiza
aquilo que os autores alemdes chamarnatkeretizacd A paixao de Cristo é suscitada
no auditério com o auxilio dos recursos prosodicos.

Analisando a figura abaixo, notamos através dassirazuis do grafico, uma
mudanca na tessitura, do grave para o agudo. Osomdtaneamente um acréscimo de
volume, como indicam as linhas verdes. De acordo Bollela (2006), alto volume indica
expressdes suUbitas de dor, perigo ou grande peacfiob E por fim verificamos a

ocorréncia de uma qualidade de voz que denotagEsesgue se assemelha a um grito.
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Ainda no tocante a recursos retoricos sobressaiisa figura de presenca: a
repeticdo, que tem um efeito argumentativo de aeerd reforcar o que é dito. Conforme
dito anteriormente, cada semana do programa éaeéata a um tema, @rpusrefere-se a
“a semana do louvor”. Percebemos que a utilizag@essiva do termo “louva” tem um
efeito argumentativo de intensificar o sentimerggoesenca no auditério, de leva-lo a um
“agir’ e consequentemente a aderir as idéias ptapoRara Perelman & Olbrechts-Tyteca
(2005, p. 199) a repeticao:

Nao é somente duplicar o efeito de presenca; corepaticdo, o segundo
enunciado do termo parece repleto de valor, o primeor reacdo, parece
relacionar-se exclusivamente com o fato, enquardonalmente e sozinho teria
parecido conter fato e valor. O efeito de presedcportanto, subordinado a
outras intengdes.

No excerto abaixo que tem duragcao de 1 min. 20 gerbo louvar aparece

flexionado dezenove vezes:

.. eLOUve o senhor ... senhor eult®u::vo ... agora estou em oragao ... por essa
mulher ... magoAda ... que foi traida pelo mari@dNEIOR ... e ELA ta agora
louVANdo por esse marido senhor ... senhor elote/o ... por essa mamae que
perdeu ... o filho ... assassina::do ... seNHORIe.foi/foi ... vi/vitima de uma ...
chaClna senhor...eu teuvo ... por e::la senhor ... para se liberTAR:: Jesugu

te louvo por essa esposa que perdeu ... 0 maRIldo senlar telouvo senhor ...
que ela ndo vai reclamar MA::is senhor ... ela ta@louvar:: e olouvor vai/é a
libertacdo de::la ... senhor eu teu::vo ... por essa esposa que sofre TANto com
esse marido ... eu teuvo por e-ssa ... SOgra ... que ta sofrendo TAN::tm @
nora ... com o gen:ro ... senhor eultaivo ... por esse cunha::do por essa
cunha:::da ... eu téouvo senhor ...-- 0 inverso --...0 senhor mostra ..aurmra
sofrendo MUIto com a so::gra LOUva por E::la... LOUve...LOUve... senhor

eu teLOUvo ... eu telouvo por essa pessoa que nao fala ma:is ... com ...
um/uma pessoa que era grande amiga néo fala maislpor e::la ... o segredo
dolouvor ... é quanto ma::is elouvo ... MA::IS a GRA¢a de Deus aconTEce ...
(1" -05090945 )

Reboul (2004) afirma que a figura (qualquer qua &) é essencial em um
discurso eficiente e acrescenta ainda que “sewragto € um prego, a figura € o modo de

prega-lo”. Nesse exemplo, em relacdo a prosédimtédo que nas repeticdes do termo
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“louve” ocorre uma alteracdo da tessitura que passa de gasa aguda, o que, de acordo
com Bollela (2006), indica exaltacio e acarret@&saimo de significacdo ao discurso. E
uma palavra que carrega uma assercao enfaticaof@daate a esse fato, verificamos o
uso abundante de pausas, que ocorrem antes oa gatmsvrdlouve” que ainda, segundo
Bollela (2006), tem a funcao de destacar e refaygpre foi dito ou se vai dizer.

No discurso do Padre Marcelo, ha notadamente ureacppacdo em
construir uma imagem crédula diante do ouvinteaEssdicdo € um elemento essencial no
processo retorico/argumentativo. Perelman & Olbsedlyteca (2005, p. 25) expdem que
“o importante na argumentacao ndo é saber o quépoip orador considera verdadeiro, ou
probatério, mas qual € o parecer dagueles a quesedlirige”.

Podemos perceber que os tracoettmstém relacdo direta com a imagem
gue o orador quer construir diante do auditérioseja, a “boa impressado” dependera das
informacgdes que o primeiro fornece ao segundo. &lasr marca linguisticamente sua
posicao superior a do auditorio ao fazer uso deudse direto empregando um verbo na 32
pessoa (manda):Jésus manda um recado para vpdato que explicita sua relacdo de
proximidade com Jesus. O Padre se coloca como widindue da palavra de Jesus, um
veiculo do qual a entidade divina se utiliza par@@municar, o que Ihe confere posicéo de
destaque, uma vez que o torna um ser privilegiado.

Outro argumento que reforcaethosde escolhido por Deus é o uso “dom de
ciéncia”, ou de revelacéo, pratica caracteristacggreja catolica na qual o escolhido recebe
a manifestacdo do Espirito Santo, e a ele é cahceddom de revelar uma acdo que Deus
ja esta fazendo, como uma cura, ou uma situacdo,acdinalidade de transformacéo e
conversdo. Sendo assim, o orador consegue ouvireoogtro ndo ouve, € por vezes,
enxergar o que o outro ndo V&. ha uma pesso:: a que esta reclaman::do ndo é hora
ago::rra ..."(15"- 04090943); subentendesse que ele se faz, neste momentoesenpe,
assim como o proprio Deus.

Durante seu discurso, Padre Marcelo adota qualidedeoz aveludada,
principalmente nos momentos de aconselhamentor®©tmbém a sibilancia e o conselho
surge quase como um sussumad € hora ago::r& Notamos ainda nesse momento que a
gualidade de voz expressa delicadeza e dogurao @atto que observamos diz respeito a

altura melddica, o orador ao reduzir o volume eel@cidade de sua fala, busca a fungéo
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pragmatica que, de acordo com Bollela (2006), meithior valor a algo que se diz, ao
mesmo tempo, demonstra a condicdo superior de Réareelo, sua construcdo ética de
possuidor do dom de ciéncia. A tessitura grave egguta carreia aspecto de benevoléncia
e de paternalismo ao seu discurso.

Ainda buscando constituir se2thos ou seja, a imagem de si diante do
auditério, prosodicamente, o orador usa a pausa gderenciar quem fala naquele
momento do discurso: ele ou Jesus. No momento emogorador da voz a divindade,
procede a um aumento dos niveis da tessituragjsemprega tessitura mais grave. No
mesmo excerto acima, encontramos o argumento deidade que se baseia na estrutura
do real. Todas as vezes que Jesus fala atravésodade orador, semantica e
argumentativamente, o fato carreia um efeito decidade e de autoridade a fala. E o
argumento de autoridade, de acordo com Reboul (30047), “justifica uma afirmacao

baseando-se no valor de seu autor” porque “sddajiee disse, pode-se acreditar”.

Figura 8 - Ethosde escolhido
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O padre, em sua construcao ética, busca deixar sler proximidade com a
entidade divina e assim instaurar ethosde autoridade:ObedeCA::.... ao MEU amig
20" — 04090943) , logo, ele tem autoridade pardepiroa palavra sagrada, tem “contato
direto” com Deus, pois é amigo de Jesus. O uso atbov“obedecer” no imperativo
afirmativo na primeira pessoa do singular indicaalordem direta e categorica de Jesus. O
orador, para evidenciar que neste momento queméfalasroz divina, emprega um nivel
mais grave de tessitura (como € exibido na tekegais por meio das linhas azuis que lhe
correspondem) que tem, de acordo com Bollela (2006uncdo pragmética de indicar
mais razdo e autoridade. O volume, que na fig.r@péesentado pelas linhas verdes, se
mantém estabilizado (inicia a palavra “obedeca” @@79dB e a termina com 76.78 dB) e
€ somente através da tessitura que percebemosugue supostamente fala € Jesus. Ao
alongar as duas ultimas silabas da palavra, o@oecdi sobre a Ultima reforcando a ordem
dada.

Figura 9 —Ethosde superioridade
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Outro dado relevante no trecho é quando o enurnci@mdere a si mesmo
um ethosde superioridade ao enfatizar a idéia de ndo eservo qualquer, € sim um
amigo do filho de Deus, como faz questdo de afirfharele ndo me chama de servo... oh
obrigado Jesus t/te amo... que bom saber que soarsgyo seNHO.”". 24" — 04090943).
Fica claro que o orador confere a si mesmastatussuperior para legitimar o seu dizer e
explicita o fato para seu ouvinte. A qualidade dz \alegre percebida por meio da
articulacdo secundaria gerada pelos labios espmhdurante o sorriso usada na sentenca
em negrito“que bom saber que sou seu amigdénota sensacdo de conforto, alivio e
jubilo devido ao fato de néo ser colocado na categioms “simples mortais”.

Ao mesmo tempo em que o0 orador se posiciona deaf@uperior, ele
também faz questdo de mostrar que tem problemsisp) @mo seu auditérid... agora
sim ... eu convido vocé a louvar ... e a louvacaisas diFiceis ... que estamos () que eu
me coloco junto ... passan::do ... em familia o.trabalho ... na saude ..”( 1”48 —
04090943)Neste momentcele demonstra proximidade com o ouvinte, mas d&fo de
alguém que consegue superar as dificuldades, paaora a pratica de seus argumentos,
baseados na fé, que consiste na resignacéo e ean tbeenhor.

O ethos exerce papel essencial na constituicdo da cretlidé de um
discurso, pois € a partir dele que o orador cotaaistoridade para falar o que fala.

Padre Marcelo, sabedor de que ocupa um lugar qmigilo, uma vez que
tem a oportunidade, através do meio de comunicat@a@tingir um grande numero de
ouvintes que buscam sua palavra, faz uso do inwpenaéra orientar o outro. A imagem
gue ele tem do interlocutor é a de alguém quepestdsando de ajuda, por isso liga o radio
para ouvi-lo. Percebemos isso quando ele chamaviotelypara fazerd experiéncia O
orador também sabe que seu discurso € uma pregagaasa fortalecer, e por vezes, até
consolar, seu auditério, e que este ira se ideatiftom algumas situacdes expostas,
portanto, se 0 ouvinte guiar-se pelo discurso pidideterd um encontro com um Deus
misericordioso, que estara de abracos abertosapaiar-lhe o sofrimento.

Tringali (1988 p.76) sustenta que o orador deveesgmtar-se humilde
durante o discurso, e que ha uma ligacédo profurataaggada entre a vida e o discurso, e
gue o discurso reflete a vida do orador. Comprosamor meio do excerto abaixo, que
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existe na fala do orador, uma preocupacdo em sé&randsimilde e piedoso com seu
auditorio:

mas:::... quando a pessoa ... estd como no césaék ... cé vé que eu (dei) um
tempinho -- -- com TOdo carinho -- -- ... eu fuirgntando eu queria saber o
NOme do marido ... né::? ... eu queria saberela@éo (me) deixou ela “ah por
qué? bla bla bla”...”(18” — 04090939)

Utilizando-se dos aspectos prosédicos para refa@aethosde piedoso, o
orador aumenta consideravelmente o volume da smae@roferir a primeira silaba da
palavra “TOdo”, que chega ao pico de 78.61 dbfigflO a seguir). Ao elevar a voz nesse
momento, o padre objetiva reforcar o que esta sditdd‘com TOdo carinho”, ou seja ,
sua acdo em relacdo ao ouvinte ndo foi uma singa&s/ra e sim um comportamento
extremamente carinhoso. Concomitante ao aumenteollone, notamos a mudanca na
tessitura, de aguda para grave, sinalizando mz#® ra autoridade no discurso proferido. A
palavra “carinho” sofre um alongamento na ultimiabsi “nho” modificando o seu
significado literal, ou seja, reforca a idéia dee qucarinho com que o orador atende o
ouvinte ndo € um simples carinho e sim um carirdterpal, legitimo e verdadeiro. Para
Cagliari (1992 p.142) “usa-se, as vezes, 0 recdosalongamento da pronudncia de certas
palavras para significar qualidades atributivase gormalmente sdo expressas por itens

lexicais”. A qualidade de voz décil e meiga intéicai a imagem de alguém complacente
para com seu semelhante.
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Figura 10 — Ethosde Piedoso

Observamos, por meio analise, que 0 recurso prosa@i alongamento da
palavra “carinho” instala no discurso o tom patemaonsequentemente o reforgo da
formacéo ética e patética do orador e, a0 mesmpaeraforgca o argumento de autoridade
gue permeia todo o discurso religioso.

Em nosso estudo, pudemos observar que o discurpadite Marcelo Rossi
durante a “Viagem” fundamenta-se, sobretudo, nae#igns na figura retdrica hipotipose e
consequentemente nas paixdes que estes dois ebsmdespertam. Entretanto, ndo
poderiamos deixar de mencionar que 0s argumentesemes durante a exposicao
discursiva desse orador possuem também um papebnéé na composicdo e efetivacédo
da persuasao.

O discurso religioso € de certo modo revestidorda autoridade, o orador
durante o discurso € aquele que fala em nome dsg, Beurepresentante da entidade divina

na terra. Sendo assim, sua fala é amparada edsmmti@ pelo argumento de autoridade.
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Ademais ao argumento de autoridade, ja citado ianteente,
procederemos, em nossorpus a uma busca por outros argumentos presentesoarst
de Padre Marcelo Rossi, procurando identificA4dém disso, buscaremos verificar se 0s
elementos prosoddicos aliam-se a eles para quensedar & efetivagdo do crer e aceitar, ou
seja, dgersuasao.

Durante nossa analise, encontramos também o argumerdefinicdo. Do
tipo quase-légico, esse argumento tem por objetstabelecer uma identidade entre o que
€ definido e o que define. Vejamos alguns trechosjee nosso orador utiliza esse recurso

argumentativo:

1- “0 que que é o inferno queridos? ... € estarregmente longe de Deus ..."(1' 7" —
04090943)

2- "humilhar é reconhecer seus limi::tes”( 8" - 090948)

Muitas vezes, ao definir um termo, um orador o sgmta de forma a adapta-
lo & sua argumentacdo. Nos trechos acima, o ofadarso de definicdes normativas, ja
gue estas indicam uma interpretacdo dos signifcadopalavra feita pelo proprio orador,
isto é, 0 modo como ele quer que a palavra sdjaaadta.

Consoante Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005), ateaargumentativo da
definicdo fica evidente quando se atenta paraiag& do significado preexistente de um
termo, constituindo-se em argumento, pois é unmenafido que pretende levar o auditorio
a admisséo de outra, formulada pelo orador.

A tematica do inferno e seus castigos mantém-sel@opntre os fiéis da
Igreja catdlica, entretanto trata-se de um temasgseita varias divergéncias. Como vimos
nas analises anteriores, padre Marcelo Rossi tandgrpreocupacdo com seihhos com
sua imagem de piedoso e benevolente, por issogfatrdinferno” (temética que carrega
uma conotacdo negativa), utiliza-se dos recursasopicos para tornar seu discurso mais
ameno e menos hostil.

O trecho que trata da definicdo de inferno foi athbdo acusticamente e

gerou este resultado:
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Figura 11 - Argumento de definicao

Se observarmos a estrutura da sentencga, veremas gpaelor mescla dois
conceitos antagonicos, o “inferno”, que evoca anoge pecado, sofrimento e tristeza, e
“queridos” adjetivo que evoca a idéia de estimamtotegido. Comparando a verbalizacao
dos dois, veremos que o orador faz uso dos recysmsOdicos para sustentar sua
argumentacdo. Ao proferir a palavra “inferno” o wok chega a 79.12 dB enquanto
“queridos” atinge apenas 72.78 db. De acordo cogli&a (1992 p.146) “falar alto pode
significar uma atitude autoritaria e falar baixo auratitude de persuaséo, timidez ou
respeito”. Padre Marcelo salienta o valor negatteopalavra inferno, mas em seguida
suaviza seu discurso com o decréscimo no volumesuanvoz, para evidenciar atributos
positivos de seu auditdrio. A tessitura grave, @gada no vocabulo “queridos”, intensifica
a importancia dessa expressao na composicao fniaéih a ser defendida, do argumento
proferido, de definigéo.

Ao definir “inferno” o orador desperta no auditéaopaixdo de temor, do

medo. Consoante Aristoteles (2003), o temor camgistma preocupacao em relacdo a
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proximidade de um mal iminente, que pode provocande desgosto ou dano. Os indicios
de tais coisas sdo temiveis, porque o temivel semparece estar proximo. O auditério
partiiha das mesmas crencas do orador, portanto giemdes receios de “ir para o
infernd®. Se o inferno é estar longe de Deus, logo, devéager o inverso para nao
padecer desse mal. A qualidade de voz empregada goatior ao proferir a palavra
“inferno” reforca a viséo aterradora que o auditqmossui desse local. Ao enfatizar a silaba
tbnica ‘fer’ e promover seu consequente alongamento PadreelMaRossi ressalta o
sentido negativo que quer dar a este substantiwlisearso.

Encontramos ainda, como recurso argumentativorgagrentos de modelo
e antimodelo. Inseridos no grupo dos argumentossguendam na estrutura do real, eles
tém a funcao de apresentar um caso particular ecommodelo a seguir ou evidenciar um
modelo negativo para induzir o comportamento opd3tservemos o0 momento em que 0

orador refor¢a sua argumentacdo com um modelo:

... rei Davi ..DEus ...-- quem ndo conhece a histob&le -- ... queria um () rei

e ai ele mandou o profeta ... sa/alids o:: ele ntan8amuel ... que fosse ... né?
numa casa visitar ... 0 pa::i de véri€ithos ... e ai foi (Ihe) apresentado um filho
for::te e 0 ou::tro e o ou::tro 0. MEnorzinho ... 0 mais ... pequenino ... De::us
escolheu que era Davi e Davi ... foi lutar contr&olLlas um giGANte... e Davi
porque unGldo por Deus ... venceu ... 0 gigan:tésolias ... e 0 segredo de
Davi ... € que diante das dificulda::des ... elbiasem quem ele confia::iva ... e
depois (se) se tornou o grande rei Davi ... eleisajue:: ... ele s6 era rei ...
porque ele se humilha:va ... diante doOdo podero::so... humilhar é
reconhecer seus limi:ites ... e assimleleva::va( 49” - 09090946)

7

Reboul (2004, p.182) afirma que o “modelo € mais g@demplo; € um
exemplo dado como algo digno de imitacdo”. Padrechla, ao citar a historia do Rei
Davi, para reforcar a tese de que os humildes v&@ocbusca incentivar o auditorio a se

comportar como o modelo citado.

13 De acordo com os preceitos catélicos aqueles gaesdo bons, que n&o praticam o bem durante a&ala
encaminhados para o “inferno” apds a morte. Essacer encontra seu fundamento no paragrafo 1035 do
Catecismo da Igreja Catdliogue diz: “O ensinamento da Igreja afirma a existéaa@ eternidade do inferno.
As almas dos que morrem em estado de pecado rdegeém imediatamente depois da morte aos infernos,
onde sofrem as penas do inferno, ‘o fogo eterngdeAa principal do inferno consiste na separago&ide
Deus, o Unico em que o homem pode ter a vida bcidfide para as quais foi criado e as quais dspira
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Sobre essa questdo, Perelman & Olbrechts-Tytec®5(2@. 4I3)

argumentam:

[...] guando se trata de conduta, um comportamgeaitticular pode nao sé servir
para fundamentar ou ilustrar uma regra geral, cpara estimular a uma agéo
nele inspirada. Podem servir de modelo, pessogsupos cujo prestigio valoriza
atos. O valor da pessoa, reconhecido previameatsstitui a premissa da qual
tirara uma conclusdo preconizando um comportameato particular.

Habitualmente, o modelo glorificado € proposto pimitacdo de todos; por
vezes, trata-se de um modelo reservado a um pequenero ou somente a

propria pessoa; por vezes, é um padrao a ser segoidertas circunstancias

Ao mencionar Rei Davi, um personagem biblico, conoalelo a ser seguido,

o orador, simultaneamente ao argumento de modglaawm argumento de autoridade.
Nesse tipo de argumento, utilizam-se atos ou juégdos de uma pessoa ou de um grupo
de pessoas como prova de uma tese. De acordo aetmBe & Olbrechts-Tyteca (2005,
p. 350), “0 mais das vezes o0 argumento de autajdad vez de constituir a Unica prova,
vem completar uma rica argumentacao”, a trajetdeidRei Davi esta presente na Biblia,
obra sagrada para os catdlicos, portanto, sustatdaveracidade ao discurso proferido.

Para construir um efeito de veracidade a narrathencionada como
exemplo, o orador novamente vale-se dos recursosogicos, a utilizagdo de uma
gualidade de voz doce, benevolente expressa anpeci&mplacente de um pai contando
uma historinha a seu filho. Observamos ainda, qusoadas pausas € intenso e propicia ao
auditério o tempo necessario para reflexdo do aegtmne reforca a idéia defendida pelo
orador: a de que durante a viagem todos sao \istos criancinhas.

Verificamos também que a velocidade da fala é leotamomentos em que
aquilo que é dito merece destaque:rei Davi ... Deus ... -- quem ndo conheceistdria
Dele”, “De::us escolheu que era Ddyie € acelerada quando narra fatos que parecem nao
ter tanta importancia come ai foi (lhe) apresentado um filho for:ite e a:ro e o
ou:tro ... o MEnorzinho ... o mais .pequenino. Conforme Cagliari (1992, p.143),
“ocorréncias de aceleracdo ou desaceleracao norslisservem para se dar maior valor a
algo que se diz (desacelerando) ou prepara um argonmais importante logo adiante

com uma aceleracéo da fala”.
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Para melhor visualizagdo desse fato no texto apdestacamos em negrito,
0S momentos em que ocorre a desaceleracdo dadaldiehado as partes que retratam os

momentos de aceleracao da fala.

... rei Davi ... Deus ... -- quem nao conhece a histOBEle -- ... queria um ()
rei e ai ele mandou o profeta ... sa/alias o:: landou Samuel ... que fosse ...
né? numa casa visitar ... 0 pa::i de varios filhase ai foi (Ihe) apresentado um
filho for::te e 0 ou::tro e 0 ou::tro ... 0 MEnomo ... 0 mais ... peqguenino ...
De::us escolheu que era Davi. e Davi ... foi lutar contra GoLlas um giGANte

. € Davi porque unGldo por Deus ... venceu .gigan:te ... Golias ... e 0
segredo de Davi ... € que diante das dificulda::desle sabia em quem ele
confia::va ... e depois (se) se tornou o grandeDavi ... ele sabia que:: ... ele s6
erarei ... porque ele se humilha::va ... dianteTddo podero::so ... humilhar é
reconhecer seus limi:ites ... e assim ele louv:A8 - 09090946)

No tocante ao volume, é interessante destacarajunécaar a narrativa, “Rei
Davi’, a voz é imposta com 56.57 dB (destacado ma msa), um numero
consideravelmente baixo se levarmos em conta quedume da fala do nosso orador se
mantém entre 68 e 70 dB durante quase todo disclasm palavra proferida logo a seguir,
“Deus” atinge 75.78 dB. Podemos visualizar essésatmo de volume nas linhas verdes na

fig. 12 a seguir. As palavras “Rei Davi” e “Deugibsproferidas entre pausas longas.
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Figura 12 - Argumento de modelo

Durante a historia do Rei Davi (modelo dado pelador de um
comportamento a ser seguido), verificamos que amel sofre um acréscimo nos
momentos em que Padre Marcelo quer sublinhar @ idéfendida no argumento. As
palavras “DEus”, “DEle(referindo a Davi)” “MENOrzm”, “GolLlas” , “giGANte” e
“TOdo poderoso” tém seu volume elevado, bem conassitura modificada de grave para
aguda. Sob a luz dos postulados de Bollela (20@3gtiari (1992), que afirmam que estas
sdo estratégias que sinalizam uma atitude aufaritér orador, podemos inferir que os
elementos prosodicos utilizados auxiliam Padre ®laroa construcdo do argumento que
fundamenta a estrutura do real, o modelo, poispbservarmos as palavras enfatizadas (cf.
texto da p.72), veremos que, elas sintetizam toakia defendida na narrativa: de que
Deus, o Todo Poderoso, fez Davi, 0 menorzinho destovencer o gigante Golias, ou seja,
se 0 auditorio tomar Rei Davi como modelo a seuisleg também vencera.

Vislumbramos também, no discurso, a presenca danagto do

antimodelo, que se apresenta como aquele compartargee ndo dever ser imitado. Para
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pensadores como Montaigne (apud PERELMAN & OLBREGHINTECA, 2005,
p.417), a acdo do antimodelo € a mais eficaz ndafmersuasédo. Padre Marcelo descreve o
sofrimento de alguém que ndo respeitou os desigivo®s e busca, com iSso, mostrar ao

auditério o exemplo que néo deve ser seguido.

eu vou dar s6 um exemplo antes de ir para a viagem -- -- ... uma pessoa ...
ela luTOU e lutou ... -- -- e € uma mulher de f&2 mui::ta fé -- -- pro marido
viver ...t4?7 ... eh ::: se ela tivesse pedido a vonTAde de Deusela néo ia
passar 0 que ela passou ... 0 que ela passou?Ito. @dos:: ... de uma vida

e:: houve um momen::to::: ... depois ela falou“porQUE que eu ndo pedi a

vontade de Deus?” ... ele ja poderia estar na GlaQite deus ... porque ele tava
totalmente preparado... e ela ndo passaria essesamios ... de torTUra que ela
passou... de IR e voltar ao hospital:: disso damuil por isso queridos ... feliz

aquele que nao faz a SUA vontade... Deus quer SEMpnelhor pra vocé para

mim ...( 45" — 04090941)

Se observarmos o texto acima, verificamos que, maa vez, o orador
vale-se dos recursos prosodicos para ressaltar agusnentos. O alongamento da
expressao “oito anos”, juntamente com o deslocame@ntacento frasal que recai sobre a
silaba “oi” e, ainda, a modificacdo da tessitutge gassa de grave a aguda, salientam para
o auditério a intensidade do castigo sofrido pedaspa citada, e reforcam o sofrimento

vivenciado por ela, conforme observamos na figa $éguir.



77

Figura 13 - Argumento de antimodelo

A supressdo da expressao “estd bom?” pelo vocdtafd, utilizada trés
vezes nesse trecho com entonacgéo interrogativita m@uditorio a participar do discurso,
e, a0 mesmo tempo, essa expressao informal promeyeoximacdo do orador com seus
ouvintes. O vocabulo “ta?” aparece sempre seguidpadisas, indicando para o auditorio
momentos de reflexdo e consequiente concordancia.

O argumento do antimodelo retoma a idéia prindil@alsemana do louvor”,
gue é: aceitar e demonstrar nosso amor a Deusgpdo @ue ele é, diz ou faz. A pessoa
citada como antimodelo ndo agiu conforme os preseiitados como corretos, ou seja, ela
ndo aceitou a vontade de Deus, sendo assim sofigal @ais e foi castigada por oito anos.

Um outro momento em que o Padre busca a aproximamg@oauditorio é
guando ele busca uma melhor elaboracdo argumemtaiiilizando como recurso as
perguntas retoéricas. Retdricas porque ele mesmwmedera as respostas. A intencdo é
justamente perguntar para responder, ou seja, afiaigo, e ndo obter uma informacéao.

Levar o ouvinte a refletir sobre a pergunta, mas Bee dar tempo para divagar sobre o
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assunto. J& em seguida ao questionamento, o pasica provar a sua propria verdade e
assim persuadir o seu ouvinte. No exemplo ababgualidade de voz empregada no
guestionamento retorico € verbalizada em tom descde, o que indica uma frase

afirmativa e revela uma atitude pragmatica.

FAca a experiéncia... aPRENda a louvar... e aprarafiradecer... primeiro vocé
vai agradecer..0 que que vocé tem a agradeeer‘PAdre eu nédo tenho nada”
I6gico que vocé tem cé ta respirando... a Vl::daeus fi::lhos...agrade::ca
primeiro... e depois::... primeiro agradeca... ndiga que vocé ndo tem o que
agradecer ... PENse nas coisas que deus deu a N©&&- 04090941)

Nesse trecho os recursos prosédicos empregadasiimdimultaneamente a
interrogacao retorica, o fortalecimento éthos de escolhido e, consequientemente, o
reforco do argumento de autoridade. Durante a péagetdrica “..0 que que vocé tem a
agradecer?...”( 1'14” — 04090941p qualidade de voz expressa calma, o volume e a
tessitura se mantém estabilizados e, segundo flis$d (2003), somos calmos junto
agueles a quem tememos ou respeitamos. A paixéalma, aqui presente, € um dado para
que o auditério se coloque em consonancia com aepdedito em seguida.

Ha neste trecho ainda a performatizacdo do qua aedsposta do auditorio:
“PAdre eu ndo tenho nadafjue é marcado pelo volume que se mostra alteradelagéo
a fala do orador. O volume e a tessitura serverbdampara marcar mudancas de locutor.
Ocorre neste trecho uma simula¢éo de um didlogml@ne e a qualidade de voz utilizada
para performatizar a voz do ouvinte (como locuterelam um descontrole que culmina
em desespero. E, de acordo com Bollela (2006)a¢@es de tessitura aguda e acréscimo
de volume indicam exaltagcéo e grande perturbacao.

Ao contrario do que ocorre com a performatizagcdearado ouvinte, n0sso
informante reserva para sua resposta uma qualikagez equilibrada, acrescida de tracos
de autoritarismo e reprimenda. Ao enunclégico que vocé tem, cé ta respirando... a
VI::da... seus fi::llhos...agrade::ca primeiro...depois:.... primeiro agradeca...(1'18” —
04090941), o orador faz uma assercdo categodieao’ que vocé teim fato que indica
forte censura. E a0 mesmo tempo, ao enumerar gadque a pessoa possugtibosde

escolhido é instaurado, e da a conhecer informagdesdo deveriam ser patentes. Dessa
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maneira, retoma ethos de escolhido e de possuidor do “dom da ciénciajue é
evidenciado pelo padrdo entoacional empregado.

Com o objetivo de fortalecer sua argumentagdo, adayr emprega
provérbios em seu discurso. Vale ressaltar queaadedo com o Dicionario Houaiss,
provérbio € “uma frase curta, de origem populag gimtetiza um conceito a respeito da
realidade, trazendo uma regra social ou moraldditgopular; sentenca moral; maxima
expressa em poucas palavras”.

Encontramos, em nossorpus,dois momentos de incidéncia de provérbios:

QUAN::do vo-cé ... passa por uma situagdo dificile. vocé quer ... por SUa
forca ... resolver ... mais e mais vocé vai .. Ahh:tossuficiéncia se machucando
... € como dar MUrro ... numa faca afiada ... vo@@ se machucar (9"-
05090951)

por isso aquela frase ... que CREsce agora e/emaorarofunda ... “néo diga a
Deus .. o TAma:nho do seu problema” ... através lduvor ... e do
agradecimento ... MOStre ... a esse problema dejgual for ... a grande::za ...
do no::sso Deus...( 57" 05090951)

Existem provérbios que possuem um teor tdo graadeediade que néo ha
espaco para contestacfes. Quando isso ocorre mertacao € tao precisa e absoluta, que
o destinatario ndo oscilard em aceitar a mensagequal serd recebida sem refutacéo,
devido ao seu carater convincente.

Para Teixeira (2000, p.194), os provérbios comue@atdem conter: um
conselho Ko coloque todos 0s ovos na mesma §esta aviso ou previsaE melhor
prevenir do que remediruma observacd@gua mole em pedra dura tanto bate até que
fura), uma afirmacéo abstrafBrrar € humand ou referir-se a uma experiéncia concreta do
dia-a-dia Barata esperta ndo atravessa galinhgiro

Os provérbios acima citados aparecem ao final dg@gém” e promovem
uma aproximacao entre o orador e seu auditoria, @qressam concepcdes populares que
encerram sabedorias, emitem avisos e referem->geeai@ncias concretas diarias.

Ao proferir o primeiro provérbio, o orador apresentna qualidade de voz

severa para amparar seu conselNmcé vai se machucarA palavra “Murro” recebe uma
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forte carga retorica ao ser enunciada com acrésdenmlume e com uma tessitura grave
indicando, segundo Bollela (2006), razdo e autded&ferentes a recomendacgao presente
no proveérbio.

Durante a enunciagédo do segundo provérbio, PadreeldaRossi apresenta
uma qualidade de voz que nos permite inferir aaidé@ alegria. Ocorre também um
discreto acréscimo no volume. No entanto, o elemprdsodico que mais contribui para
efetivagdo do argumento que visa persuadir é aussjue se torna mais grave, carreando
para o discurso uma entoagdo categorica, que édsormamo assercdo de verdade e
sabedoria.

Uma vez apresentados os resultados obtidos por daeenalise efetuada,

elencaremos, a seguir, nossas consideracdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Quem tem ouvidos para ouvir, ouga”.

Nossa proposta foi especular sobre a persuasaoiscarsb do padre
carismatico Marcelo Rossi, que utiliza, como um desos de difusdo da fé catdlica, o
discurso radiofonico. E foi justamente este espacrdio, que privilegiamos em nossa
analise, pois analisamos o programa de rAdiagerno qual o orador direciona o ouvinte
a uma espécie de dindmica regressiva, sugerindteamo imaginar-se como crianga para,
assim, poder estabelecer um didlogo com Deus.

O principal interesse de nossa pesquisa foi permpeald questao prosodia —
elemento que parece tao abstrato, mas que é aoomesmpo tdo concreto; que ndo pode
ser tocado, mas pode ser medido; que ndo podetse wias pode ser sentido. A prosodia
aproxima Linguistica da Poética e da Psicanalisgtnamedo que tudo pode ser um vir a ser.
Exploramos a fisicidade da palavra, aproximand@zado corpo, ou seja, estudamos, de
certa forma, a corporeidade que a voz assume arde radiofénico e sua importancia
como meio de persuaséo.

Tentamos, ao longo do trabalho, pesquisar os elesieetdrico-persuasivos
gue estdo presentes no discurso de padre Marcedsi Rode que forma os recursos
prosodicos contribuem, de fato, na persuaséao dtdaond

Partimos da hipotese de que o orador, mesmo quénba conhecimentos
académicos elaborados de andlise discursivas eatextao construir seu discurso, tem
consciéncia, gue variam em menor ou maior graguée na composicao da radiofonica, a
voz tem um papel imprescindivel. Portanto, € nécesgue se crie uma performance vocal
aliada as técnicas de retérica e argumentacadepamao auditdrio a crer ou aceitar as suas
idéias. Nesse sentido ha uma aproximacao com i tgatis é necessario que a voz, antes
elemento de um ser ausente, se faca presentegrargorca, peso, densidade. E como se

houvesse uma coreografia da voz, ou seja, é comeee dangasse em ondas ritmicas para
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expressar uma mensagem de fé que, segundo o padee,curar os males do ouvinte,
aliviar, tranquiilizar, fortalecer, resolver, amparBara nds, no entanto, além do que foi
dito, essa voz persuade, transferindo; ditando; davaaio; ordenando; alienando e
recalcando.

O discurso religioso, apesar de em um primeiro erdm parecer um
discurso que tem como objetivo salvar o homemegwistn mais criticidade transparece seu
carater persuasivo que opera sobre o homem quamdoome dos valores transcendentais,
impde-lhe um modo de agir ético e moralmente corret

Para obter éxito em seu discurso, mas de formareatmente camuflada, o
orador utiliza-se de elementos que proporcionem umador identificagdo com seu
auditério, buscando assim, atingir o efeito preigoida persuasao.

Na argumentacédo, o que importa sdo os efeitosstordio sobre o auditorio,
pois, o objetivo central do ato de argumentar évgmar um efeito em determinado
auditorio, conseguir a sua adeséo e, em muitoscls@-lo a tomar esta ou aquela atitude
em face de determinados objetos culturais ou sociai

Quando nos propusemos a fazer uma anélise do stiscadiofénico de
Padre Marcelo Rossi esperavamos encontrar um desdloreado de argumentos bem
construidos e repleto de belissimas expresséesemanto, ao contrario do que
esperavamos, a estrutura do seu discurso é simpfi@snal, ndo planejada e muitas vezes
improvisada e incoerente, do ponto vista lingiésgecsemantico. Porém, o ouvinte nem
percebe, tamanha é carga de afetividade que elbetéste com o orador. O receptor da
mensagem escuta a voz do padre como a verdadeirae@aogma’ sem questionar nada.
Por outro lado confirmamos, através da analisecdsas quadros que, no discurso desse
orador, a voz e os elementos prosédicos tém uml gapeordial na composi¢cdo do
enunciado e que muitas vezes a voz fala mais doogiexto em si. Portanto, o mais
importante ndo é o que ele fala e sim a forma celmdala.

Pudemos compreender por meio de nossa analisesglementos retdrico-
argumentativos presentes no discurso de Padre Ma&ossi estdo entrelacados e mantém
uma relacdo de interdependéncia com os recurs@®gions. Pudemos, ainda, confirmar

gue Padre Marcelo pauta seu discurso na emotividederenca ja estabelecida do seu
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auditério particular, e que a prosédia por ele sgmgada € fundamental no “fazer-crer”,
pois ajuda a superar a auséncia fisica do oradantiuo processo discursivo.

Percebemos que o discurso do nosso orador eddjcsedbretudo, em seu
ethos na imagem pré-construida de um “Padre jovialalatl piedoso”. Observamos
também que existe uma preocupac¢do constante enmenmes®a imagem. Valendo-se da
mesma, Padre Marcelo vai tragando na “Viagem” unsysso envolto por paixdes. Essas
paixdes sdo desencadeadas principalmente pelo aidmuda retéricaHipotipose que
consiste numa descricao tdo fervorosa e emotiagteou alguém por parte do orador de
modo a evocar, imagisticamente, no auditorio aegésy) ou representacdo mental das
imagens suscitadas.

Em suma, podemos dizer que o trabalho aqui apeskeiatingiu o objetivo
principal: o de investigar como a prosédia fortalaargumentacdo no discurso radiofénico
de padre Marcelo Rossi. Confirmamos em nossa msgyue € por intermédio dos
recursos prosodicos que o orador conduz o audi®riproduz as emocdes que quer
ressaltar.
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ANEXO | — Quadro de normas para transcricao.

Normas para Transcrigao

OCORRENCIAS

Incompreensao de palavra.

ou segmentos
Hipdtese do que se ouviu

Truncamento (havendo

homografia, usa-se acentc

indicativo da tdnica e/ou
timbre)

Entoacao enfatica

Prolongamento de vogal e
consoante (como s, )

Silabagéo

Interrogagéo

Qualquer pausa

Comentarios descritivos dc

transcritor

Comentarios que quebram
sequéncia tematica da

exposicdo; desvio tematicq

Superposicao,

SINAIS

0)

(hipbtese)

mailscula

:: podendo aumentar parg
1Ill ou mais

((minusculas))

{ ligando as linhas

EXEMPLIFICACAO*

do nivel de renda...()
nivel de renda nominal...

(estou) meio preocupado
(com o gravador)

e comé/ e reinicia

porque as pessoas reTEM
moeda

ao emprestarem os... éh:::
...0 dinheiro

por motivo tran-sa-¢ao
eo Banco... Central... certo?

sao trés motivos... ou trés
razbes... que fazem com que
se retenha moeda... existe
uma... retengao

((tossiu))

... a demanda de moeda --
vamos dar essa notacao --
demanda de moeda por
motivo

A. na { casa da sua irma



simultaneidade de vozes

Indicagéo de que a fala foi
tomada ou interrompida er
determinado ponto. Nao nq
seu inicio, por exemplo.

Citacg0es literais ou leituras
de textos, durante a
gravacao

(.)

89

B. sexta-feira?
A. fizeram {la...
B. cozinharam la?

(...) nés vimos que existem...

Pedro Lima... ah escreve na
ocasido... "O cinema falado
em lingua estrangeira nédo
precisa de nenhuma
baRRElra entre nés"...

* Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP No. B8& 331 B,

Observagoes:

.NUmeros: por extenso.

O~NO U WNBE

.N&o se indica o ponto de exclamagéo (frase extiama
.N&o se anota cadenciamento da frase.
. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:alongamente pausg.

.Nao se utilizam sinais dmusa tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgptmto

. Iniciais mailsculas: s6 para nomes proprios oa p@las (USP etc.)
. Faticos:ah, éh, eh, ahn, ehn, uhn,(t#o poresta: ta?vocéestabrava?)
.Nomes de obras ou nomes comuns estrangeirosigidogr

final, dois pontos, virgula. As reticéncias maragmlquer tipo dgpausa conforme referido

nalntroducéa
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ANEXO Il — Transcri¢ao do bloco “A viagem”

“A Viagem” - 04/09/2006 (segunda-feira) — 040909304090951

E eu convido vocé a fazer a experiéncia comigdJcid por favor me
esCU::te ... FA...ca comigo ... Rita a mesma cois@? so pocés terem idéia ... oque € ... a

uncado do espirito de Deus ... hA momen::tos ...equgou em (casas) ... eh:: ... ou em

agora... porque a pessoa nao esta na revol:gi.esTA ... na/na no momento de dor...
mas:::... quando a pessoa ... esta como no casalelel ... cé vé que eu (dei) um tempinho
-- -- com TOdo carinho -- -- ... eu fui perguntarelo queria saber o NOme do marido ...
né::? ... eu queria saber ... e ela ndo (me) dedk@ “ah por qué? bla bla bla"... ai () o
Senhor manda ser eNERgico ... e falar as verda:..degsiem somos nos para ... {por qué?
por qué?} ... NA:o ... feliz (é) aquele que serenga... esse .. depois enten::de ... -- -- eu
vou dar s6 um exemplo antes de ir para a viagef +4:- ... uma pessoa ... ela luTOU e
lutou ... -- -- e € uma mulher de fé:: t&? muiféa- -- pro marido viver ... ta? ... eh ::: se ela
tivesse pedido a vonTAde de Deus:: ... ela ndocagsgr o que ela passou ... 0 que ela
passou? ... Olto anos:: ... de uma vida terrijebmo é que E padre?}... porque ele voltou
CHE:::io de sequelas:: ... e:: houve um momen::to:depois ela falou ... “porQUE que eu
ndo pedi a vontade de Deus?” ... ele ja podera est GLOria de deus ... porque ele tava
totalmente preparado... e ela ndo passaria egsesnois ... de torTUra que ela passou... de
IR e voltar ao hospital:: disso daquilo ... popigsieridos ... feliz aguele que nédo faz a SUA
vontade... Deus quer SEMpre o melhor pra vocé ipara... por Isso ... em nome do PA:i
... e do filho ... e do esPi::rito santo ... ( suss) amém ... a maior graca que eu descobri
na minha vida feche os olhos... € que nosso DEW®sus ... é mi-se-ri-cor-di-0-so ... e €
esse deus Misericordioso ... Jesus...que eu coneic a imaginar... de bracos aBERtos...
vamos até ele ... LUcia... va até ele .. Rlta..taabém vou... e permita-se...abraca::-
lo...abra::ce-o0... agora ndo/num € mais imaginaggmder do Espirito SAn::to... e ao

7

abraca-lo ... Ele nos vé ... crian::¢cas::: nessenembo ... vocé é uma crian::¢a(( trilha
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sonora, riso de criancas))::: e por favor... FAcaxperiéncia... aPRENda a louvar... e
aprenda a agradecer... primeiro vocé vai agradecey. que que Vocé tem a
agradecer?..."PAdre eu ndo tenho nada” I6gico qué ¥em cé t4 respirando... a Vl::da...
seus fi::lhos...agrade::¢ca primeiro... e depaoigrimeiro agradeca... ndo diga que vocé néo
tem o que agradecer ... PENse nas coisas que daua docé... ndo reCLAme agora ...
pen::se... Espirito Santo iLUmine essa pessoara..gpe ela possa ver quantas coisas

BO::AS... 0 senhor derramou...(( trilha sonorachtede masica sacra)) ...h4 uma pesso::a

ao MEU amigo ele nao me chama servo oh obrigadss fesamo/ que bom saber que sou
seu amigo seNHOR... mas, ele diz ... “me obedec¢NAO reclame ... PENse... deus te
da/deu tantas coisas boas:: ... agrade::ca voeéa... eu posso dizer uma coisa ...quer um
momento bom? ... vocé ... tentou suici::dio ...sde@o deixou... foi DEUS ... a pessoa que
0 encontro::u ... foi a man::do de DEUS:: ... fanB®Ado por Deus... era pocé ja estar
MORta hoje ... e MORta duas vezes ta? ... moriafisente ... e do/modo de vida que vocé
estava vocé-- -- 0 que que € o inferno queridog?estar eternamente longe de Deus ... -- -
- portanto vocé teria duas mortes ... a Fisicastar longe dele eternamente:::... vocé n&o
TEM o que agradecer a Deus? ... ele te salvouid@su..continue agradecendo ...(( trilha
sonora, trecho de musica sacra )) ... agora sieu convido vocé a louvar ... e a louvar as
coisas diFiceis ... que estamos () que eu me @glodo ... passan::do ... em familia ... no
trabalho ... na saude ... oh senhor ... sim SEuwue é duro ... e Jesus SA::be o que é duro
... porque ... por MAIS dor que vocé e eu ... guaim possa ter passa:: do ... ninguém suou
sangue ... VOCé j4 suou sangue? ... imagina audoelg passou ... suou sangue ... depois ...
foi ...-- oh Deus o que ele sofreu -- ... flagelo8MORto na cruz ... imaGlna a dor que ... de
um CRAvo eNORme sendo cravado nas ma::os nos pea::LAN:ca no pei:to ... as
coROa de espinhos ... bofeta::das ... mas ess@indior dor ... a dor foi saber que ele ia
passar por tudo isso por vocé e por mim ... par @gge ele suou sangue ... PAl olha s6 a
dor ... “afasta de mim esse calice ... mas ndofeigfaa minha vonta::de pai ... a tua” ... por
isso ... eu te louvo ... em verdade (( musica-oerd de verdade)) obrigado senhor ...
obrigado ... e 0 senhor manda um reca::do ... ‘dpatocé me lou::va ... em verda::de ...
guando vocé:: ... esquece de si mes::mo ou simmees:: e dos seus problemas ... e vocé

ERgue o olhar ... e me lou::va ... vocé ... mead@®NHOR dos seus problemas ... e eu 0s
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resolvo ... MAS quando vocé ... fica no porque nogpe e se fecha em si mesmo em si
mesma ... eu respeito a sua liberdade ... e militza.f. meu filho ... eu ndo posso fazer ...
NAda ... feliz aQUEIle ... que aprende ... a louvare agradecer ... € é por isso senhor que
eu te louvo ... eu te agrade::¢co ... e te aBRA¢oh.meu deus:: ...porque eu sei que 0
senhor me Ama ... e NAda ... e NINguém ... podeRAs@PARAR do amor ... de deus
manifesTAdo ... NEle ...Jesus Cristo ... em nomepdio... e do filho ... e do Espi::rito
San:to ... a:MEM ... Amém ... GENte essa semaanser ... for:te () (muitas)
LA::grimas rolaram hoje ... QUANtas ...de DOR .e dmocéo:: ... e NAO ACABOU
AINDA NAO ... prepare a agua ... ja voltamos

“A Viagem” - 05/09/2006 (terca-feira) - 05090944 05090951

talvez vocé faca parte ... daqueles que nao shhemr ... QUER aprender?
... € tdo simples ... em nome do pa:: i... e dwfil. e do Es::pi::rito Santo ... amém ... vocé
tem que dar o primeiro passo ... “como assim p&dre’FEche seus olhos:: ... porque um
Deus mi::sericordioso ... -- imaGlne — JEsus::parque é verDAde ele esTA de bragos
abe::rtos ... mas quem dé o primeiro agora é vot&mo assim padre?” ... vd em diregdo
a Jesus:: ... e 0 abrace:: ... E 0 que ele pefd Isso ... na SUa imaginacao ... (v& abraca-
l0) ... e a0 abraca-lo Imediatamente aSSIM elevdos.. 0 mundo pode ... nos sujar ... mas
Jesus nos Vvé ... criancgas ... crianca essa gpe@de... no colo ... e ele diz:: ... — alias e. el
coloca a mao no SEU coracéo -- ... e ele dizqui estd o seGREdo do louvor.. FAca de
coracdo ... ndo apenas... do la::bio ... da men::t@as do coracdo... e eu vou ficar em
siléncio... verdadeiramente eu e vocé estamos lod=e ... ndo € imaginacdo mais...
agradeca ... NAO peca ... aGOra néo peca ... agrade‘padre cé/tenho certeza” ... no
Minimo a sua vida ... agrade::¢a ... NAO pecagradeca ... eu vou usar/OUsar até dizer ...
até as dificuldades ... que vocé esta passanjalpassou ...(( pausa longa)) agora ... VOcé
... PEgue suas méaozinhas:: ... que agora somiNanhas no colo de Jesus ...e coloque-
as no coragédo de Jesus:: ... e LOUve o senhanhos eu te lou::vo ... agora estou em
oracao ... por essa mulher ... magoAda ... quedala pelo marido seNHOR ... e ELA ta

agora louVANdo por esse marido senhor ... senhotedouvo ... por essa mamae que
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perdeu ... o filho ... assassina::do ... seNHOBle.foi/foi ... vilvitima de uma ... chaClna
senhor...eu te louvo ... por e::la senhor ... gariberTAR:: Jesus ... eu te louvo por essa
esposa que perdeu ... o maRIdo senhor ... ewve kenhor ... que ela n&o vai reclamar
MA::is senhor ... ela vai te louvar:: e o louvori/gaa libertacdo de::la ... senhor eu te
lou::vo ... por essa esposa que sofre TANto cora pswido ... eu te louvo por e-ssa ...
SOgra ... que ta sofrendo TAN::to com a nora m cogen::ro ... senhor eu te louvo ... por
esse cunha:::do por essa cunha:::da ... eu te Eemuwor ...-- 0 inverso --...0 senhor mostra
. uma nora sofrendo MUIto com a so::gra ... LOyea E::la ... LOUve ... LOUve ...

senhor eu te LOUvoO ... eu te louvo por essa peggseado fala ma:is ... com ... um/uma
pessoa que era grande amiga ndo fala mais louva:par... o segredo do louvor ... é
guanto ma::is eu louvo ... MA::IS a GRAga de DeosndEce ... assim como ... (com)
mais raiva eu vou sentindo ... eu posso acumulariga ... o::u me libertar:: ... esvaziar::
... a decisdo é Sua ... permaneca com a mao ngacoda Jesus -- eu te louvo senhor -- eu
te louvo por esse desempre::go senhor ... eu @ loupor essa situacdo diFicil financeira
... quantos que estdo passando senhor ... (sealterleuvo) pelo novo santua::rio -- cé
sabe (né) senhor -- eu te louvo por tantas coi::sa te louvo por esse momento tao
abencoa::do ... poder estar aqui ... e::: ... qaema canta ... quem canta reza duas vezes
((Masica- Te louvo em verdade)) vocé quer aprerdeeGREdo? ... da oracdo? ... da
vitéria? ... LOUve ... e agradeca ... aqui estagrexio ... e é tdo simples ... vou terminar ...
nos estamos no colo de Jesus o tempo voando n&@s preciso ... no colo de Jesus ...
e/expliCAR uma coisa para voceés ... QUAN::do vo-cpassa por uma situacao dificil ... e
vocé quer ... por SUa forcga ... resolver ... mamsags vocé vai ... na AU::tossuficiéncia se
machucando ... € como dar MUrro ... numa faca afiad’océ vai se machucar ... agora ...
se vocé:: ... reconhece isso € humilda::de ... dua&u lou::vo ... eu me tor-no criANga
portanto humilde ... e ai o PAi ... vem ... pegaGDlo ... e aju::da a solucionar:: 0
problema ... ai esta o segredo ... a decisdo €. mdrentar soZInho ... ou deixar esse Deus
maravilhoso -- por isso aquela frase ... que CREgwra e/em oracdo profunda ... “néo
diga a Deus ... 0 TAma::nho do seu problema” ravas do louvor ... e do agradecimento
... MOStre ... a esse problema seja ele qual fa grande::za ... do no::isso Deus... em

nome do pa:i ... e do fi::lho ... e do esPirito:ga ... amém ... SIMples ... nosso Deus é
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simples n&o complique meu querido ndo compliquénanijuerida ... Deus E simples ... é
s6 se entregar é so louvar...PREPARA A AGUA JA VBLMOS

“A Viagem” - 06/09/2006 (quarta-feira) — 06090944 06090951

creia ... com maior carinho ... eu estou:: ... ddp uma semente:: ... com
maior carinho ... com maior carinho ... eu estouesndo ... agora ... se vocé vai ... aceitar
essa semente ... ndo depende de mim ... depenaeé&le. por favor ... PA::ire 0 que vocé
esta fazendo ... TEnha essa experiéncia do louvgradre mas louvar ... por uma doenca
por uma enfermidade?” ... ISso ... porque quarmdé@ Vou::va vocé se humilha ... o que que
€ ... humilhar::? ... 0 que que é ser humil::de@ reconhecer os seus liMItes ... DE::us ...
sem vocé é Deus ... e creia ... vocé sem Deus & natllA-DA ... mas ele ... ah ...
ele...fa::ca comigo ... em nome do pa:i ... eidihd ... e do EsPi::rito San::to ... amém ...o
nosso Deus é especial:: ... 0 NOSSO DEus ... érinos#io::so ... € eu convido vocé a
fechar os olhos imaginar Jesus de bracos ABER::it&J ndo posso fazer POR vocé ...
mas com vocé cé nao imagina a alegria ... vama@gabdesus? ... vamos? ... abra::.ce-0 ...
esse € 0 PAsso ... es-sen-cial ... abra::ce..abragéa-lo ... porque Jesus é Deus ... jA ndo é
mais imaginacao ... pelo poder do espirito de Deesta oracdo se torna realida::de ... essa
imaginacao ... e Deus nos vé como ... cri-an-¢asste é o olhar ... e uma criancga ... de
guatro cinco anos ndo mais do que isso ((vozegidaecom as de criancas brincando ao
fundo))... ele se assen:ta ... e ai ele colotada no seu rostinho ... e ele ... diz ...
“agrade::¢ca” ... vocé tem a agradecer? ... eu voar fem silén:cio ... agrade:ca ...
agrade::ca ... e OUso até (em) dizer ... até aultlh::des ... (( masica sacra))... senhor eu
te louvo por esse cancer que voltou nessa pesabarse. senhor eu te louvo ... por essa
pessoa diabética ... prestes a perder um:: menabcorgo ... senhor ... eu te louvo por essa
médica ... que estd em depresséao ... que dev@oatnal ir trabalhar hoje ... e ndo/nem
levantou da cama ... senhor eu te louvo por esseusxo ... que foi ... demitido ... e a
mamae dele falou tanto desse momento ... ele @urirdo agora ...senhor eu te louvo por

uma loja ... uma loja inteirinha ... que PAro.r@BIESmo ... literalmente ... pra ... louvar a



95

situacdo por sinal muito difi::cil ... perceberarfmas padre ... vocé vai louvar por isso?”
.. Sim:: ... porque estou colocando esses proldemao Deus que tudo po::de ... aos olhos
... do MUNdo ... impossivel ... MAS:: ... quem Ilo& ... conhe::ce o De:us ... do
impossivel quem Ama CANta ... e quem can::ta ::zaeduas vezes ... te louvo ... em
verda::de:: ((musica- Te louvo em verdade)) queér do por qué? ... lou::ve ... quer
perdoar? ... lou::ve ... quer sair da depressadiu:.ve ... em verda::de ... nesse momento
... Jesus sor-ri ... Olha que sor-ri-so lin-do gleeda ... (( Padre Marcelo também sorri) que
bom que vocé esta aprendendo ... QUANtos que passassa vida ...e ndo aprendem ... €
tdo simples ... MEU PAI é simples EU sou SIMples EsPirito é simples ... e ... aos
humildes ... eu reservo o melhor:: ... lembranodque € ser hu-mil-de ... o humil::de
reconhece 0s seus limites ... e Deus ... re/sgfe®s soberbos ... aos auto suficientes ... ei
vocé que abracou Jesus ... abra::ce-0 novamemdenha certeza ... ndo diga a Deus o
tamanho do seu problema ... agora ... ndés estamefrando ao problema atraVES do
louVOR ... a grande::za ... do no::isso Deus ...neme do pa:i ... e do fi::lho ... e do

EsPi::rito San::to ... amém ... Esse é o segretmlouvo EM verda::de::

“A Viagem” - 07/09/2006 (quinta-feira) — 07090942 07090950

eu convido vocé agora ... a parar um pouQUInho ® egta fazendo ...
“padre se esfriar o café?” ... depois vocé esquenitaas tenha certeza Deus vai aquecer a
sua al::ma ... em nome do pa::i ... e do fi::lh@ .do EsPi::rito San::to ... amém ... Cleide
vocé mudou ... --pelo seu testemunho -- a viagehodg ... -- olha como aqui é se deixar
guiar pelo espirito -- eu tinha uma idéia ... mbhedeco ao espirito de Deus:: ... feche os
olhos ... e imagine Jesus ... mi:sericordio::sgo isnesmo ... de bragos abertos ...
ESPERANDO o0 primeiro passo seu ... € meu ... qogbemeiro passo? ... IR ao encontro
dele imagine-se a/abracan::do Jesus ... iSso medrao encon::tro ... e 0 abra::ce ... nos
damos ... ele ele sempre deu o primeiro passoas..mlouvando e agradecendo nessa
semana hoje NOS damos o primeiro ... abra::ceabeaga-lo ... porque Jesus é Deus ... ele

nos vé criANcas lembra que eu falei que a Franaidcatem ... sessenta e oito ... NEM o
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Lineu setenta e quatro NAO ... somos criangcasassém que ele nos vé ... criancas essa
gue ele pega no colo ... que ele (se aceita) a..BEM pra vocé ... e ai ... quais sdo as
mar::cas que o MUNdo fez na sua vida? ... mostra pasus ... vou repetir ... louvando o
senhor ... quais sdo as marcas ... que o0 mundorfancé? ... MOS::tre para ele ... (( pausa
longa.))meu Deus ... eu te entrego uma menina gqueifima de violéncia ...ela foi
abusa::da ... misericordia ...senhor eu te perhm@sipessoa que perdeu um dos peés ... a
outra visdo ... e Jesus ... e assim sao tantaasar@ que o tempo passa tdo rapido ... mas
... Jesus viu ... mas ele fa::la agora ...olhe enhas maos:: ... olhe os meus pés ... ele
levanta o cabelo dele ... olha minha testa ...rdipo... olha 0 meu coracao ... eu deixei as
minhas cha::gas ... conservei-as com meu corp@gkw ... pra mostrar pra vocé ... que o
MUNdo quer deixar mar::cas ... de DOR:: na sua vida eu posso ... transforma-las em
mar::cas de amor ... como eu FIZ ... -- vocés asant hoje -- ... com o filho da Clei::de ...
brigado Jesus ... tu tens esse po::der:: ... céeni@z com o Ronal::do é o nome do garo::to
amém senhor ... ele quer fazer com vocé ... MAS PHMNSFORMAR ESSAS
MARCAS QUE O mundo fez de DOR ... em amor ... vieré que aprender a ... a louvar
... eu me uno senhor a todo esse povo de DeuBRANSFORMA SENHOR as marcas de
dor ... em mar::cas de sal-va-¢édo ... de amor vo@ que ta sofrendo ... ei vocé que o
MUNdo ... o faz ou a faz sofrer ((MUsica- Te lowm verdade)) e quando eu louvo ... eu
me coloco ... humildemente nas méos de Deus .trgnsforma nossas mar::cas de dor ...
em mar::cas ... da gra::¢a divina ... o que Jesusdm RoNALdO ... porque a mée creu ...
Deus quer fazer com vocé ... com seu marido ... aosna filha ... abrace Jesus agora
abrace com MUI::to carinho ... abra::ce ... fiqeenbclaro ... ndo sou eu (que faz) ... é esse
Deus maravilhoso que NOS abracamos eu tambémele $6m o poder de:: ... olha sé ... 0
mundo nos MARca com a dor ... e ele pelas suaa::gds:: transforma ... em marcas da
graca divina ... em nome do pa:i ... e do fi::Hhoisso pra QUEM LOUVA -- e do
EsPi::rito San::to ... Amém ... feliz aquele qusabe o poder ... do louvor... e agradecer ...

ja voltamos
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“A Viagem” - 08/09/2006 (sexta-feira) — 08090942G8090950

obrigado senhor ... que as pessoas estdo compnelendeo qué? ... fa::ca
comigo... em nome do pa:i ... e do fi::lho .d@EsPIri::to San::to ... amém ... feche os
olhos ... 0 que que eles estdo comPREENDENdo2JANQdo vocé louva Deus ... vocé
se faz:: ... humilde ... e 0 nosso Deus é miselicoso ... imagine Jesus ... BRAgOS
aBERtos ... esperando que vocé dé o primeiro pagsorque ele deu TOdo o passo ... de
vocé ele s6 quer um passo ... vai em direcaee::le... e 0 abra::ce ... se dei:::xe abracar::
por esse Deus como eu disse ... MI-SE-RI-COR-DIED-Seu n&o sei sua ida::de ... ndo
perguntei (nem) pra lara ... mas la:ra ... Liliamés temos ... pra Jesus ... quatro aninhos
. cinco aninhos ... somos criangas ... meu vay® estd acompanhando agora ... uma
crianga ... e crianga essa que ... no CO::lo desJessomos coloca::dos ... e eu convido
vocé ... -- vocés escutaram a Lilian? ... no in&& ndo entendia ... mas ela comecou a
louvar ... a louvar ... a louvar ... e uma nova:faerfoi vindo ... lou::ve a Deus ... louve-o
pela sua dor ... louve pelos seus medos ... LOWNa gua angustia ... e agrade::ca ...
“pa::dre ... quan::do eu lou:vo ... eu me tor:homilde ... portanto humilde é se
reconhecer ... saber seus limi::tes:: ... e afoblpma que estou passando ... se torna
problema de Deus ... portanto eu mostro ao problemaaggrande::za do Deus ... em quem::
eu confio” ... Louve ... ei vocé com cancer louvesenhor eu te louvo po/meu/por esse
cancer ... senhor eu te lou::vo ... por essa daatleca ... eu te louvo senhor pelas dores ...
nas articulagbes ndo séo juntas que vocé faleorgup junta é de carro ... articulacdo
senhor ... TO::ca senhor ... quem ama can::tagueeatraveés desse canto ... -- e ontem
arrepia::va no santuario ... santuério lota::dotrder fora ... num Unico louvor ... feliz
aquele ... que na DOR ... sabe o poder do louverso sabera (Qquem) experimentar ...((
Musica- Te louvo em verdade)) feliz aguele que @&ga ... € 0 que mais recebe ... olhe
para Jesus:: ... olhe para Jesus ... te lou::Moosen e te agradeco ... muitas coisas eu nao
entendo meu Deus ... mas eu te louvo... porgae louvar ... eu digo ao MEU problema

... OU aos ME::US problemas ... a grande::za db@en porque se eu ficar porque porque

guan::do eu te lou::vo ... quando o louvo ... @odi esse problema ... a tua granDE::za ... e

o teu poder ... ABRACE Jesus em nome do pai .a &:¢ho ... e do EsPi::rito San::to ...



98

amem ... te amo Jesus ... e obrigado por podere.usar ... pra ensinar esse povo ... a te

louvar:: Cabou n&o:: ... vem al D. Fernan::doepgre a agua ... ja voltamos

“A Viagem” — 09/09/2006 — (sabado) — 09090944 a03®950

atencéo criancinhas de iDAde e de coracgéo ... faganigo ... em nome do
pa:i ... e do fi:lho ... e do EsPi::rito San::toa-mem ... vamos fechar os nossos olhinhos?
vamos? ... e imaginar Jesus ... e Je-susmn::dd ... Jesus BRI::lha ... é o Jesus...
misericordio::so ... de bracos aBERtos ... dizendeem ... VEM me abragar ... vem ... eu
Vvou e vocé? ... e as criancinhas de ida::de s.deaoracao ... ao abracarmos Jesus ... n0s
. ndo importa a sua idade einh? ... tem criaacicdm dez anos ... nés ficamos com
QUALtro aninhos agora ... BEM pequenininhos ... Sems pega no co::lo ... e vocé diz para
ele ... diz assim ... Oh Jesus ... eu te AmoAla fpra ele isso ... eu te lou::vo ... eu te
agrade::¢o ... I::sso ... como é importante ..? m@ papais ... né? papai mamae ... -- falei
assim ... porque eu também sou pai espiritualsinan nossos filhos a agradecer obrigado
... recebeu uma graca? ... obriga::do ... alguamattuma coisa? ... obriga::do ... nés nédo
somos criangas MAL cria::das ... mas BEM:: criadag nesse momento ... 0 que vocé
quer ... agra::decer a Jesus? ... obrigado Jesusr .tudo 0 que o senhor tem derramado
sobre nos:: sobre o0 papa::i sobre a mama::e re sassa fami::lia ... sobre nossa vida ...
MAS TE LOUVAMOS SENHOR ATE PELA DOR ... nés hoje \dmnos uma menina
cantar:: ... “ainda se vier noite traicoeira” ..e@ tenho aprendido ... através ndo apenas
dessa musica mas ... essa musica foi baseadaDauiei. rei Davi ... Deus ... -- quem ndo
conhece a historia DEle -- ... queria um () reii @le mandou o profeta ... sa/alids o:: ele
mandou Samuel ... que fosse ... né? numa casarvisio pa::i de varios filhos ... e ai foi
(Ihe) apresentado um filho for:ite e o ou::tro @w:tro ... 0 MEnorzinho ... 0 mais ...
pequenino ... De::us escolheu que era Davi ... @ Dafoi lutar contra GoLlas um
giGANte ... e Davi porque unGldo por Deus ... vence o gigan::ite ... Golias ... e 0
segredo de Davi ... € que diante das dificulda::dede sabia em quem ele confia:iva ... e

depois (se) se tornou o grande rei Davi ... eléasgibe:: ... ele s6 era rei ... porque ele se
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humilha::va ... diante do TOdo podero::so ... hbanilé reconhecer seus limi::tes ... e assim
ele louva::va (( Mdusica- Te louvo em verdade..)d segredo da vitoria esta em erguer as
maos:: ... como criancinha ndo importa a sua ida::da um Deus que o ama ...0 mundo
pode querer fazer vocé chorar ... mas esse Degisetesorrindo entdo lou::vé .. este é o
segre::do ... da vitoria em nome do pai ... e tlofi.. e do EsPI:rito San::to ... amém
cabou ndo ... prepare a agua ... criangas de Elatkecoracao ... ja voltamos ABRACE

Jesus ... isso ... com esse louvor de criancinhaBRAce o senhor
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ANEXO Il - CD audio — Sequéncia semanal do blocoA Viageni (04/09 & 09/09) —
Inicio (1'45” - 04090937) a (1'33” - 09090950)



